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19?3,E EIHRnHEN
dost

de de bunalımlar yaşanmışttr; "ara re-
jim" leİ yaşanmlştlr... Bunalımların "ara
İejim"ıerinin gelip geçtiği ülkeIerde sa-
nat, garip bir donukluğa, garip bİr ko-
maya gırmiştir. tbyIe dönemler, her
ulusta hemen hemen aynİ biçimde ya-

şanmıstlr. onun için bir ülkede tcplum-
sal Ve sİyasal koşullarln getirdiği bu
durukluğu, bu donukluğu olağan karşı-
llyoruz.

Sanatın yazgısıdır bu.. Bu suskun,
bu donuk yazgı 

'973 
de de yaşanacak

ml? işte boş deftere bakar gibi bak.
tlğlm|z l973'ün takvim yapraklarl, bu
konuda bize bir şey §öylemiyor.

Umutsuz değiliz. Ama umudumuz
da yok.

Geçirdiğlmiz 1972 ylllndan gel€cek
yıllara kalacak yapttlarl sayabilir miyİz?
Plastik sanatlar da olsun, yazl _ çizgi
sanatlarlnda ol§un, bu suskunluk j972
yıılna özgü bir çizgi olarak kalacak ga,
lecek yıllara.

Bir çeşit birimdır de bu. Gelecek
yüJ.larda, 1972 yll|nln yaşam serüvenl
§anat ürünlerı olarak bır bir dökülecek.
tir kültür alanımıza.. Buna 

'973 
yllında

tanlk olabilecek miyiz? işte bunu bil-
miyoİuz.

Ve işte, bundandır ki, f973'e boş
bir deitere bakar gibi bak yoruz...

§,
\l eni yıl!.. 1973'ü yaşamaya başladlk,
Ne sevİnç var içjmizde, ne korku... Bir
garip duyguyla, boş deftere bakar gibi
1973'ü yaşamaya başlıyoruz.

Bir sanat dergisjnin yeni yıla bakı-

şl, yeni yIlt karşllayışı nasıl olmalı, ya
da nasıl olmalıydı?..

Daha en yal:ln dünü, 1972'yi düŞü-
nelim... Hem de. i972 kitap yılıydı değil
mi2.

Başka ulusların tarıhlerini bir an
için ansıyallm.. o ülkelerin tarihlerin-

Varısı isa yüzünün
yarısı tam yahuda
otuz d inar Ve Boma!

Bakışı gök kirletir
Gül solar soluğunda
Boğar dost|uğU uykuda.

Kara kıskançlıkta kuduz
Dişi, soğan erkeği
Peynir ekmekle bir güzel
Yemiş bitirmiş erdemi!

Mayası yaŞ, tuzu kuru
Gidi Köyün Kamburu!

Yeteneksiz sürüngen ler yl lklsı
AptalIlktan da aptallar
Maskeli ihanet gecelerinden
Gölgeme bıçak sallar!

Uçarım oysa bin kanat
Göklenirim ve bin daha
Kul kapısı köpekleri
Düşman kesildikçe bana!

Pis!ğe deh demem, hayır
Sonra küheylanlanır.
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içiNDEı\ bülent ecevit

cl), ikisj de yaratllar|nda devrimciydi
ler.

TutucuIukla devrimciIik çeliŞir gİ-

bi görünür. Fakat bu jki dev ozanın
dünyalarl bu jki çelişken eğllimi bjr-
den kapsayacak Ve bir noktada birleş_
tirip bağdaştıracak kadar genişti : Ge_
leneklerin derinine saldıkIarl kökler"
den allyorlardl devrimci atlllm güçıe-
rini... Resımde do Picasso'nun devrim-
ciliği öyle değil midir ve onun için o
kadar sağıam değjl rnidjr?...

Ezra Pound, bir arkeolog gibi, ça-
ğln dünyaslndan eski çağların kültür
dehlizlerine kapı]ar açtt. Yüzylllarca
karanlıkta Veya gözden ırakta kalmış
kültür hazinelerini gün lşlğlna çıkardl.

saylslz dil bilirdi. Kimini iyi. kimi-

ni az bilırdi. Az bildiği dillerdekı yeter-

s;zliğini, çeViri yaparken, ozan sezgi-
siyle giderirdı. Yaşlnl başlnl aldıktan
sonra Çince de çalıştı. BildiEi dillerin

çoğundan ingilizceye şiir ve oyun çe-
Virileri yaptl. Fakat bazen çeviricİlik-
ten çok dünüşdürücülüktü yaptığl : Es-

ki Çağların veya başka dilIerin kültü-

rünü çağdaş Anglo - sakson kültürüne
dönüştürüyordu. Yazılarıyla ve şiirle,
riyle olduğu kadar, bazı büyük ozanlara
ve yazarlara yardlmlarıyla ve önderli-

ğiyle olduğu kadar, çeviİileriyle de ça-

ğımlz şiirini, yazlnlnı etkiledi.
Pound'un lngilizceye çevirdiği - Ve-

ya dönüştürdüğü - eski Çin, Japon,

italyan, Latin, Yunan yapltlarlndan ba-

zılarıyla daha önce de ilgilenenler ol-
muştu. Ama çağü,mız küItürüyle bağlan_
tlla. kurulmamlştı. Bu bağIantıyı kuran-
ların basIıcaIarIndan biri oldu. Ezra
Pound. Eskiyle yeni araslnda b]r etki-
leşim başıattl çağdaş kültürde ve ya"
Ada...

Ezra Pound'un şiirıerinde kimi za-
man duru bir lirizm görüIür. Neredeyse
yetenekİi bit genç şİir hevesliŞjni an-
dırır bazl şjiİlerjnde... Bazan da kendi-
ni kurulaştırdlkça kurulaştırır. Bana,
bütün düşüncelerjyle, duygulaİlyla ap-
açtktlr şiirlerjnde... Bazan da şiirlerinin
anlamInt, kendi zengin bjlgiIer, anllar,
izıonimler hazinesinde sakll, hatta ki
lit üstünde kilitli tutar. Anahtarını da
Vermez kimseye... Ünlü büyük epik ya-
pltı "Kantolar" ln bir çok yerleri böy-
ledir.

Fakat bazan tutamaz olur içindeki
o saydam ve güçlü şiir kaynağını... Üs-
tüne sanki bütün dünyanln kültüİünü
de hurdasünı da yığarak örtmeğe ça"
ltştlğl o kaynak, ozanın en stktntülI yıl_
larında ve ilerlemiş yaşlnda bıle, bir
zayil aonı yakaladı mı fışkırır göğe
doğru... Ezra Pound'dan çeviriler ara-
slna "Piza Kantolarl" ndan aldlğım
parça, "Kantolar" ln kuruluğu ve ka-
pal||ığü içinden böyle bir şiir patlama.
sloIr, urneK verolglm oDur lKl Şllr lse,
liriamİni saklamağa çalİşmadlğ| daha
eskj ylllaründandır.

Ezra Pound, Amerika'ntn sosyaI ve
ekonomik düzenine tepkisini. ikincİ
Dünya savaş|nda Faşist italyan Rad-
yosundan yıllarca Amerjka'ya saldırılar
yağdlracak ölçüye Vardlrmlştlr. Ama
bazan öyle saçma şeyler söylermiş ki,
ıadyodan. bir ara Mussoli'nin sansür-
cüleri, şifreyle Amerjka'ya gizli haber-
ler yolladığını sanmışIar, o yüzden ya-

ylnlarına bir süre ara VerdjrmişIer.
Elra Pound'un faşistıik serüVeni,

sanatçl akIl - dlştllğınl şosyal Ve eko-
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EZRA POUND
l̂I
Y ağln en büyük olanlaİlndan T, s.
Eliot'un (1B8B _ 1965) "en büyük usta"
(il miglior fabbro) dediği büyük ozan
Ezra Pound 87 yaşlnda Venedik'te öldü
( 188 5- 1972).

lkisi de Amerika'iıydl, ikisi de
genç yaşta Amerjka'dan ayrll,mlst|, ikisi
de "Yenl dünya" nln yüzeysel kültü-
rüyle yetinemiyecek kadar büyüktü.
Avrupa'da, Batldan Doğuyadünyanln
bjnlerce yllllk kültür birikimjne kök
saldıIar, o biriklmle bütünleştiler.

"Piza Kantoıarl" ndan aldlğlmlz
parcadaki

"Neyi gercek seversen özbeöz senin
Kimin diiııyasl, benim mi onlann mı,

belki de kimsenin?"

mısralarıyIa, Ezra PoUnd, sanki, böyle
bir bütünleşmeye, Eski Yunan'dan
Çin'e, Japonya'ya kadar, geIm jşiyIe
geçmiŞiyle bütün dünyanln kültürünü
benjmsomeğe, kendisinde hak görüşĞ
nü anlatlr.

iki büyük ozan da, eski dünyanün
kültür blrikimine, yeni dünyadan taze
kan kattlIar; cesaret aşıladılar.

Ne kadaİ anayurtlarından kopmus
olurlarsa olsunlar, yenı dünya İle es-
ki dünyanln ortak ürünü İdiler.

ikisı de diinya görüşlerinde bir
çok bakımlardan tutucu, yaşama!arında
isyanct (Paund çok daha fazla isyan-



yiizyı l ı m ız fe lsefesi nde

hirkaç metafizik

anlayışı
füsun allıok

u yazlnln amacı, çağımızdaki belli başlı
metafizik anlayışlarından birkaçını, bu konu için
çağln bir kesitini Verebilecek biçimde özetlemek
ve ele alacağımız düşünürlerin aynı soruna ya,kla_

şımlarındaki benzerlikleri ve farklılıkları saptaya-
rak, metafizik kavramına belli bir aç|klık getirmek
olacaktır. Göreceğiz ki, metafizik dendiğinde fark.

YAYı ıl tA ı{ ııIAYAl| B ıR YAlllT Üzrn i ıı r
salim şengil

ll düşünürler fark|ı şeyler lkasdetmekte, fakat yi-
ne de -eğer metafizik bir disiplinse- bu disip-
linde, tarihsel anlamından çıkarılen ortaklaşa bir
özel|ik gördüklerini saptama,k mümkün olmakta-
dır, Bunu belirtti'kten sonra, söz konusu özelliğin
onaylanması, konu olarak benimsenmesi, ya da
yadsınması yönünde eğilimler yine farklılaşmak-
tadır. Kabul edilen ortak özelliğin, ince|eyeceği-
mız düşünürlerin hepsinin metafizık anlayısları-
nın temelinde yatan 'mutlak' kavramı olduğuna
işaret ettikten sonra, görüşlerin özetlenmesinden
önce aydınlığa çıkaramayacağımız bu kavramı,
ileride yeniden ele almak üzere, simd|lik bir yana
koyuyoruz.

Metafiz|k hakkındaki görüşlerini gözden ge.
çireceğimiz tilozoiları, çağımızda bu konuya özel-
likle eğilmiş olmaları ve yine çağ düşüncesinin,
türIü yönleriyle,belirlenmesinde tipi,k sayllabile-
cek örnekler sağlemaları bakımından seçtik. Böy-
lece; yüzyılın başlarında görüsleriyle, özellikle
ıdealist, Veya idealist çlklşll akım ve düşünürleri
büyük ö|çüde etkilemiş olan Henri ]Bergson'u,
Varoluşçuluk akımının ağdalı,kuramcılarından
Martin Heidegger'i, felsefeyi sadece empirik bi-
limlerle ilişkileri açısından anlamak, hatt6 çok

gazetecilik yaplhr; gazete kadrosundan görevdendirilen
bazı kİşileİe. "sen bunu da yapıver"' demekle sanat
dergisi çlkaİtlamayacağın. en az bizim kadar Milliyet Ga.
zetesi yöneticileri de bilir, Ama, sarrat geİeği kadar ciddi.
ye allnmadlğt için böyle davranllmaktan geri durulmaz.
Her gazeteci sanatla ilgili olııüayabiliİ. i|gili bile olŞa
sanata baklş açısı yoktur. Biİ deİgi §orumluluğu.E taşı.
yacak güçte değildir. Bu söylediklerim yenİ birşey değil.
Bu sorular çoğumuzun kafa§lndan geçmiş düşünceleıdir
bunlaf. Nedeni aqk: Milliyet gazetesihi ve sanat Dergisi'.
nl karşllarlna almak istemezler. Belkİ d€İusu da buduİ.
Aıİra biz onlarln ve daha başkalarının düşüncellerini de
yanstttlğlmızl diişünerek söyleyeliin.

Geçen sayınlzdan biİ örnek vererek sözümüzü blti.
relim. Dlyorsunuz kİ : "Başhca Edebiyat dergilerimiı...''
Bu, başllca sözcüğü üzerinde duraı|m. Bu başllca dediğiniz
dergiler arastnda, şimdiye dek söyleyecek sözü olmamıs,
sanat ve fikiİ yaşantıml2a hiç bi. yanstma yapamamlş olan
ları da vaı. Demek ki bu başlıl ya ıasgele, soıuıtlruzca
at|lmışfur, ya da sekreter Türkçe bitmiyor olmahdlr. Ama
öbür yanda dergiyi okuyanlar: "Milliyet sanat Dğİgisi
böyle yazdı, başfucdlarl bunlaİn ş." diyecekıer. o zaıııan
tapon mallar da bu arada sürülmüş olacak. Hem de nasll?
sanat derğileİinin yapaııByacağl bir güçte, ikiyüzbin okül_
yucuyu yanıltaıak. Örnekler çoğalhlabiliniı, ama gere&
yok. sanat dergilerinin hiç bir zaman erişemeyeceği böy.
le yüzbinlere seslenme olanağl olan biı deıginin sorum"
luluğunu taşlmak çok önemli.

3

.>(§ eçen ayın bir Pazar günü Milliyet Gazetesi Ankara
,BüFosu'ndan telefon eüiler, "Varllk d€rgisi'nin 40. ylll
ve dost dergisi'nin çıkışından bu güne değin yaşam| üze-
rine yazacağlnlz klsa bir yazlyl 16_30 a kadar yollar ya da
telefonla okur musunuz?" dediler.

Varllk dergisl'nin 40 yılllk yaşaml üzerine öğücü ve
yerici, dost dergisi için de karansar ya da iyİmser söz-
ler şöyıenebilirdi. Gelgelelim Millİyet sanat Dergisi'nin
çıkışını "oyalama - gevel€me" bulduğumdan, €ider€k
sanatımlz için zararlı da gördüğümdon- tutumumu, dü-
şünceleriml yazdım ve İstenilen saatte Mllliyet Gazetesi
Ankara Bürosu'na götüİdüm. llgili arkadaş yoktu, yazlyl
masasına bıraktım. sonra telefon ettiler l "Varllk dergisi
için birşey §öylememişsinjz?" diye. "Yazlmda, bu gİ,bi

soruşturmalara karşı oıduğumu belirttim. Daha başka
söyleyecek sözüm yok." dedim. Ve yazl ç*madl. Miılİ-
yet sanat Dergısi'nde çlkmayan bu yazının tümünü aşağl-
da bulacakslnlz. Bu yazlmlzln yayınlanmamaslyla daha
önce dedikle.imizin doğruluğu saptanmlş oımuyoİ mu?

Eu gibi soruşhlİmalan faydah bulmuyoıum. Daha da
IleİiyĞ 9ider6k zaraıll bile buluyorum, dİyğbilirim. .'Milli_
yet sanat Deıgisi'ni de öyle... Gazebnin sanŞlnl arfuamak
için ortaya konulmuş bir dĞİgi görünüşüııde. Amaç İİiyle
oluııca da, burada çağdaş bir sanat göİiişünü, düşünüşünü
yangtmd( güçtür. Çünkü, geete but çevıeleri danltıısa
kimi gelir kayııaklanndan olur. Demek kl deıgide b{ım-
sızhk siizkoıırısu değlldlr. BağlıııEızllk olımyal yerde de
sanıt yapllaİlaı diişüncesiıdeylm. Buıada o zaman aııcak



yerde bu anlayışı blr indirgeme tutumuna kadar
gdtürmek eğiliminde olan mantıkçı empiristlerin
önde gelen temsilcilerinden Rudolf Carnap'ı, ve
yiizyılımız düşüncesinin önemli odaklarından biri-
ni oluşturan diyalektik materyalist felsefenin söz-
cüsü olarak da Friedrich Engels'i ve vladimir İl-
yiç Lenin'i metafizik hakklndaki görüsleri bakı-
mından ele alacağız.

Betgson'un metafizik anlayışı :
re
[i ilozoflar birşeyi biImenin iki ayrı yolu otdu-

ğunda bir|eşirler diyor Bergson. Bu yollardan biri
bilinecek nesnenin (objenin) etrafında dolaş.mak,
ikincisi İçerisine girmektir. Birinci yol yerleştiği-
miz bakış açıslna Ve kendimizi ifade idin ku||an-
dığımız sembollere sıkısıkıya bağlıdür. İkincisi ise
ne bir bakış açısıyla, ne de herhangi bir sembo|-
le belirlenmis değildir. Birinci yolla varılan bilgi.
nin görelilde (relativde) duracağı ve orade kala.
cağl söylenebilir. İkınci tür bilgi ise, mümkün olan
ha|lerde'mutlak'a (absolueJ varılmasını mümkün
kı|ar.

Bergson metafiziği, gerçekliği (realite) bil-
menin bu ikinci yolu olarak açıklıyor. Üzerine
eğildiğimiz şey'i veya olguyu, kerdi gerçekliği ve
bütünlüğü ile, mutlak gnla,mda kavrayabilmek için
bir imgelem (imagination) çabaslyla kendimİzi
onun içine sokmamız gere'kir. Ona içerden ve bü-
tünlüğünü kavrayacak tarzda bakarak Mutlak'a va-
rabiliriz.

Mutlak bilgiye ancaük sezgi ile Varllabilir. Bu-
nun dışında; analizle, şeylerin dışında ve uzağın_
cja kalmak kaçınılmazdır. Sezgi ile kasdedilen şey
ise enteılektüel sempati yani zihinde doğan duy-
gudaşlıktır. Entellektüel sempati ile insan kendini
gerçekliğin içine, ondaki biricik ve dolayısıyla
ifade edilemez olanla özdeşleşecek surette, so-
kar. Analiz ise aksine; birşeyi, kendinden başka
birşeyin fonksiyonu olarak açıklamak ve o şey'e
yabancı düşmektir. Her an€liz, ,kavramlara ve
sembollare bir çeviridir. Mükemmel Ve tam olma-
yan bu çeV|riyi mükemmelleştirme işi sonsuzca
devam edecektir. Bu sonsuz'bilme süreci içerisin-
de yine de, söz konusu b,|lgi aIanı tüketilomez.
Oysa sezgi - eğer sezgi müm,künse - kapsaylct, tü-
ketici Ve basit bir erdimdir. Eğ6r qerÇekliğ| gö-
reli olarak bilmek yerine, onu mutlak olarak kav-
ramanın bir yolu varsa; ona dısarısındaki bakış
açılarından yönelmek yerine, içerisine girip iç-
ten kavramak, analizler yapmak yerine sezgiyle
yakalamak, özetle anlatımsız, çevirısiz, sembo|ik
tasarlmslz anlamak mümkünse, metafiz|k işte bu-
dur. Sezgi ile kavranan ilk nesne, kendi ben'imiz-
dir. Mutlaklığı ile en iyi Ve en t€m bilebileceği-
miz varolıJİ(existence) şüphesiz kendimiz|nki-
dir. O halde metafizik, metodunu kişinin iç denğ-
yine (inner experlence) uygulamakla işe başla-
malüdtr. sezgi, yaşant!nln doğrudan doğruya varlı-
ğına araçsız bir katılmanın edimi ya da edimler
serlsidir. Bununla keşfedeceğlmiz şey, Bergson'a
göre, klşiliğimizin zaman içerisindek! akışıdır. Bu
aklş| en iyi Veren terim, Beİgson felsefesinin Ve

metafiziğinin ana ıkavramlarından biri olan, sü-
re'dir (dur6e). Metafizik sezgiyle k€vranan mut_
lak Eerçeklik, "zamanın durmaksızın akan nehri-
dir". Metafizlk, gerçekliğin hareket lmobilite) o|-
duğu sonucunu ortaya koyar. Şu halde gerçeği bil-
mek metafizikle mümkündür.

Burada, Bergson'un; metafiziği kendi öğreti-
siyle eş tuttuğunu, bİr mobilite olan gerçekliğin,
yani mutlak realitenin iç deneyle. başka deyimle
sezgi yaşantlslyla kavranılması yolu olarak gördü-
ğünü söyleyebiliriz. [1)

Heideggeı'in metafizik anlayışı :

lHl eidegger metafizlk üzerine düşünüı.ken doğ-
rudan doğruya bir metafizik sorusunu ele almayı,
bu soruyu işle)ıip gelistirğrek cevab€ ulaşırkİın
metafizik hakkında yargılara varmayı bir yöntem
olarak seçmistir. Ona göre öncelikle, her metafi-
zik sorusu, daima metafizik meselesinin bütün-
lüğünü kapsar. Yani her metafızik sorusu, metafi-
ziğin bizzat kendisini de araştırma konusu edi-
nen bir sorudur. Ayrıca her metafiziık sorusu, so-
runun içinde soruyu soranın da birlikte sorulma-
sıyla müm.kündür. Yani her metafizik soru, soruyu
soran insanl da konu edinen bır sorudur. Metafi-
zik sorusunun bu iki karakterini saptadlktan son_
ra, insanın varlık karşısındaki tavrından çıkarak
ilk metafizlk soruya varmak gerekiyor. insan di-
ğer varlı'klar arasında bir varlık olarak, bilim ya-
par. Burada insanln Var - olanln bütünlüğü içeri_
sine, ve var _ olanın olduğu gibi serimlendiği ala-
na atıldığını görüyoruz. Dünya ile iIgili olan bu
tavır Var - olana yöneliyor, ve başka hiçbirşeye!
lşte burada, bilim yapmaya koyulan İnsan, "araş-
tırılacak olan var - oiandır ve,başka hiçbirşey, sa-
dece var - olan ve onun ötesinde hiç!" diyor. Pe-
ki ,bu hiç nasıl bİrşeydir? Hiç bilim tarafından ke-
sinlikle reddedilmiş ve terkediImiştir. Fakat biz
hiç'i reddetmekle - bu edimimizle - aslında onu
,kabul etmiş olmuyor muyuz?

lBütün bu sorularda Heidegger'in 'hiç' üzerine
dilseİ çeşİtlemelerle ,uğraşttğlnl ve varlık soru-
nundan hiçlik sorununa meşru olmayan;bir atla-
ma yaptığınt,'hiç' sözcüğünün uyand|rdlğı çağrl-
şımlardan kalkarak, sorunu diIsel sorunu aşan
bambaska bir düzeye sürüklediğini izliyoruz.

Heidegger'e göre (onun karmasık ve sisli alk-
robatik fikirlerini e|den geldiğince anIaşllır bir
hale getirerek aktanmaya çalışıyorum); İnsan,
varlık ve kendi varlığı üzerİne düşünmeye başla-
dığı zeman metafizik bir soru ile karşıkarşıya ge-
liyor. "Hiç nasıl birseydir?". Bu soru üzerine
eğilerek Heidegger'in metafİz!k anlayışınl çlkar-
mak mümkün. Hİç, Varlığln bütünlüğüyle yadsın-
masıdır. Ve insanln özünü teşkil eden 'hayır' de-
menin ana kaynağı hiçliktiı.,Bu kökten yadsıma-
nın yapılabilmesl içln, varlığın,bü!ünlüğünün ön-
ceden verilmiş olmesı gereklidir. lnsan sonlu bir
varlık olarak, var - olanın bütünlüğü ve evrğnsel-
liği içerisine nüfuz edemeyeceğ,ine göre, varlığın
bütünlüğünü ancak rbir idee olarak tasawur ede-
bilir. Bu tasawurunu kökten yadslyarak da hiçli-
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ğin tasawulun€ ulaşabilir. Fakat hiç'in kendİsine
değil.

Gerçek 'hiç' ile tasarlanan'hiç'arasında na-
sıl bir ayrım oIabilir? Arastırma ancak, hiçliğin
temel tecrübesi (grundorfahrung) ile ilerleyebi-
lecektir. İnsan bir endişe ya da tedirginlik diyebi-
leceğimiz duygusu (angst) anlnda, 'hiç'i doğru-
dan doğruya hisseder.'Bu; insanın endişe anında,
yani varlığın çekildiği, kayıp gittiği Ve adeta eri-
diği anda,,kendislnin Varlığln içerislne fırlatıl-
mışlığını yaşa,masıdır. Böylece endişe (angst)
hiç'i apaçık olaraık bir yaŞantü biçiminde ortaya
koyar. İnsan varlığı, kendisini ıbu hiç'in içerisin-
de devam ettirmek suretiyle bütünlüğü - ile - var -

olan'|n ötesine geçer, onu aşar (transcendence) .

Hiçlik, insan varlığına varolanın olduğu glbi gö-
ıünmesi im,kan|dür. Hiç, var - olanın karşıtı bir
kavnam değil, varlığın özüne ait,bir kavramdır.

Heidegger anlatabilmeye çalıştığımız bu dü-
şüncelerinden sonra metafizikle şöyle bağ kuru-
yor: "Metafizik; var - olanl olduğu gibi ve bü-
tünlüğü ,içerisinde, anIama yetisine tekrar kazan-
dırmak içln, var - olanın ötesini araştırmak de-
mektir." Her metafizik sorugunun ,metafiziğin bü-
tünlüğünü kapsadığını ve soranın soru,içerisinde
soru konusu edildiğini söylemişti. Hiçli,k hakkın-
daki soru ne dereceye,kadar metafiziğin bütünlü-
ğünü kapsamaktadır? Varlığın varlık olarak sorul-
masl bütün metafİz!ği kapsadığına göre, Varılğln
aşılmast imkinl olan hiç yaşantlst İıe ilgıli soru
da metafizİğin bütünlüğünü kapsayacaktlr. Ayrıca
hlç hakkındaki soru bizzat soruyu soranları soruya
çekrnektedir. Böylece de;bu soru metafiztk soru-
sunun ikinci kardkteristiğini yerine getirmekte-
Cir. lnsan varlığı ancak hiçlik içerisine daldığın-
da var _ olanlo temasa gelebilir. Var - olanı aş-
ma, onun ötesine geçme atılımı varlığın özünde
gerçekleşir, Bu aşma metafİziğın kendisidir. ",Bu.
nun içindir ki metafizik insanln yapıstna aittir ve
bizzat varlıktır (Dasein) ."

"Eğer gözden geçirdiğimiz h,içllk sorusu, bi-
zim tanafımızdan ve blzlmle birlikte soruldu,ise,
metafiziği kendi dışımızda görmedlk, kendimizi
onun içine de götürmedik. zaten bunu yapamaz-
dık, çün'kü,biz, var olmamız dolayısıyla daima
onun içindeyiz."

Özetleyecek olursak Heidegger'in metafizik
hdkkındaki görüşlerini su noktalar etraflnda top-
layabiliriz:

1. Metaf i2ik sorusu, metaf iziğin bütün.lüğünü
kapsayan, ve sorunun içinde soran varlığı da ko-
nu edinen bir sorudur.

2. Metafizik bir yaşanttdan (endişe anında
hiç'in hissedİlmesi yaşantlslndan),kalkarak, var_
olanı aşmak, ötesine geçmek ve böylece varlığın
bütünıüğüyle temasa gelerek, var - olanı araştır-
mEk, onu anlama yetİslne [entendement, unders-
tanding) tekrar kazandırmak etkenliğidir.

3, Var - olanı aşma atılımı, varlığın özünde
gerçekleşir.'Bu aşma, metafiziğln kendisldir. De-
mek kl, metafizik lnsanın yapısına aittir ve var-
lığın (Da - Sein) ta kendisidir.

4. Felsefo, metafiziğin harekete geçirilmesi-
dir.

Bütün bunlard8n çıkarak, Heidegger'in görü-

şünü bi r'existentİello ontologie' olarak adlandlr-
mak ve öğretisınin metafizik anlayışının bir yan-
sıması olduğunu söylemek mümkün görünmekte-
dir. [2)

Garnap'ın metaf İzik aıılaylşl

Gurnuo, her türlü deneyin üstünde ve ötesin-
de olan şeyler hakkında (şeylerin gerç6k özü,
kendinde - şey|er,,mutlak vs. gibi) bil.gi vermek
iddiaslnda olan ]bütün önermelere metafizik adını
vermektedir. Bazen metaflzik denen fakat konu-
su, bilimsel 'bilginln farklı elanlarındaki en genel
önermeleri iyi düzenlenmiş bir sistem,hallne ge-
tirmekle belirlenen teorileri (dalga teofisl, kor-
püskül teorisi Jbelirsizlik bağıntısı gibi) metafizi-
ğe dah|l etmiyor. Onun,metafizlk dedlği önenme.
lerin hang| türden oldukları bazı örneklerle açık-
lanab!lir. Thales "Dünyanın özü ve prensibi su-
dur",diyordu, Herakleİtos "ateş", Anaximandros
"e peiı.on", Pythagoras "sayı" o|duğunu ,iddla
ediyorlardı bu prensi,bin. Platon'un öğretisi "Her-
şey, kendileri zamanstz ve mekansız bir ğlemde
bulunan ebedi ideaların gölgelerinden ibarettir"
idi. Monistlerden, bütün var olanln üzerinde te-
mellendiği yalnız bir tek pren3lp olduğunu öğre-
niyoruz, duallstler ise irki prensip o|duğunu İleri
sürüyorlar. Materİalistler var olan herşeyln özü
maddedİr diyorlar, sprituallstler \rar olan herşe-
yin ruhsal cinsten olduğunu,|ddia ediyorlar. Şim-
di bu türönermeleri doğrulanabilirlik açısından
lnceleyellm : Bu önermelerin doğrulanabillr (ve-
rifiable) olmadıkları çok açıktır. "Alemin prensl-
bi sudur" önermesinden ve bütün diğerlerinden,
gelacskte ,beklenebilecek herhangi ,bir algı, du-
yum ya da deneyi ortaya atacak hiçblr önerme
çıkarsayamayız. Şu halde üu gıbi önenme|erin
teorık bir anlamt yo|ıtur. Metafizlkçller önermelg-
rini doğrulanamaz kılmaktan ıkaçınama.lar. Çünkü
eğer doğrulanebilir önermele kursalardı, öğreti-
lerinin doğruluğu veya yanlışlığı, hakkında verile-
cek karar deneye bağlı olacak, ve dolaylsıyla em-
pirik bitimin alanı lçori6ine girecektl. Işte onlar
bu sonuçtan kaçınmalk İsterler. Qürİkü onlar em-
pirik biliminkinden daha üst düzeFe bilgi getİr-
mek idd|aslndadırlar. Garnap'ın serbestçe aktar-
dığımız bütün bu fikirlerlnden anlaşılabileceği gi-
bl, empir|,k biIime ,indirgenemeyecek bir a|anı
olan herhangi bir bilgi ümümkün değildir. BöyleIik-
le o ve onunla aynı kanaatte olanlar metafizi,k der-
ken yalnız metaf|ziği değll pekçok haşka şeyle.
ri de birl ikte'kasdetmekte ve yadsımalktadırlar.

Carnap daha sonra diyor ]kl, örneğİnl verdİğl-
miz metafizik önermeler tıakkında söytedikleri-
miz, pek şaŞırtlc! değiıdl. Çünkü'bunların metafl-
zik oldukları zaten genellikle söylenmist}r, Şlm-
dl ise ben, epistemolojİ|k tünden felsefi öğretiIere
de aynı yargıyı uygulayacağım. Çünkü, yerlcştiği-
miz açıdan bakıldıkta, bunlar da az önce örneklen-
dirdiğim|zve metafizilk olanak adlandırdğlmız
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öneı.melere benzerlik gösterirler.,Bunları söyler-
ken aklımda; realizm, idealizm, solipsism, poziti-
vizm vs. gibi gelene,ksel anIamlarlyla alındıikların-
da birşeyin gerçekliğini (realite) kabul ya da in-
k6r eden öğretiler var. Realist dış 6lemin vurlığı.
nı kabul eder, ideal|st bunu yadsır. Hea|istler baş-
ka zihinlerin de varlığını kabul ederler, solipsist
ve özellikle radikal idealist bunu yadsır, ve sade-
ce kendi zihninin Ve bilincinin gerçekliği olduğu-
nu iddia eder. Bu iddiaların bir anlamı var.mıdır?
Bir önermen!n metafizik olup olmadığının kriteri,
cndan algıya ve deneye dayandırı labilecek öner-
melerin deduction yoluyla elde edilip edilemedi-
ğidir. Eğer böyle bir çıkarsama mümkün değilse,
ele alınan önerme metafizik niteliktedir.

Carnap felsefl realite problemlerinin, - em-
pirik realite problemlerinden ayrıldıkta - daha
önce sözü edilen aŞ|(ln (transcendent) metafİzik
problemleriyle (daha doğrusu sahte -pseudo-
problemleriyle) aynı mantıksal yapıya sa,hip oI-
duğunu iddia ediyor. Carnap'a göre değerler fel-
sefesi de, başlıca alanı olan moral felsefesi ya-
hut etik de, metafizik önermelerin egemen olduk-
ları alanlardır.

Metafiziğin teorik olmayan (bilgi vermek ba-
kımından değer taşımayan demek istiyor) karak-
teri başllbaşlna bir kusur teşkil etmez. Sanat da
teorik olmayan karakterdedir ve bu yüzden gere|k
bireysel, gerekse toplumsal hayat için taşıdığı
yüksek değerden birşey kaybetmez. Tehlike, me-
tafiziğin aldatlcl karakterindedir. Hiçbir bilgi ver-
meksizin. bilgi yanılsaması (illusion) verir. işte
Carnap ve yandaşları metafiziği bunun için redde-
ciiyorlar ve öyle görünüyor ki, hilgi adına sadece
pozitif empirik bilimleri kabul ediyorlar. (3)

Engels ve Lenin'in ve genellikle diyalektik
nüateryalist düsünürleıin metaf izik anlayışlaıı

D iyalekti k materya| izme,,bu felsef e)ıi boni m-
semis düsünürlere ve özelli,k,le de bizim görüşle-
rine dayandığımız Engels Ve Lenin'e göre metafi-
zik bır metoddur. Ve gerçek bilimsel metod olan,
realiteye tek doğru yaklaşma yolunu olana,klandı-
ran, realıtenin yapısıyla uygunluk gösteren diya_
lektik'in tam karşıtıdır. Lenin bunu, yer y€r ay-
nen "... metafizik, - kelimenin ,Marksist anlamıyla,
yani anti ,diyatektik...." diye ifade eder. (4)

İşte bir yöntem olduğu saptanan bu metafi-
zik, şeyleri (objeleri) ya da olayları bir daha de-
ğismemek üzere kesin Ve son biçimiyle ortaya
konmus olarak e|e alır. Metafiziğin özellike üze-
rine eğilip,ağrrlık merkezine aldığı 'mutlak' kav-
ramıyla ifade edilmğk lstenen, böyle bir duragan-
llktlr. Hare'ketin ve,değişimin s6bep Ve sonuçları
böyle bir, yöntemİn dikkatinden kaçar.

Metafiziğin ikinci özelliği de, gerçekte bir-
birinden ayrılmaz .olan ve bir bütün teşkil eden
seyler;.'birbirinden yapay ve zorlama olarak ayır-
masldıt. Metafizik her zaman için geçerli, değiş-
mez, mutlak bölümlemeler yapar. Bu da metafi-
zikçiyj somut çelişkileri, biibirini zorunlu olarak
izleyen geliŞim Ve evrim adımlarını, değişim|erin

içerisinde gerçekIeşen, çelişlkilerin bir üst aşama-
cia aşılması, yeni sentezlere varılması olgusunu.
yani VarIlğln temelindeki diyale]ktik lkanunu,nu in.
k6ra götürür.

MetafiziğIn ana çizgileri, değişmenin reddi,
ayrılmaz olanların ayrılması, çelişmelerin sistem-
li olarak konu dışı tutulmasIdır. Metafİzik; reali-
tenin sürekli, kesintisiz ve yaratıcı bir değlşim
Itransformation) olan yapısının gözden kaçması-
na izin Verir. Hatta bilimlerin belli bir aşamasın-
dan sonra, bütün.bunlarln bili,msel olarak da,ka-
nıtlandığı çağımızda, bu iş kasıtlı ve amaç|ı ola-
rak yepllmaktadlr. Metafizik sonsuz derecede
zengin çeşitlemelerle örülü olan realiten|n, belli
zaman ve mekanda bir tğk görünümüyle karşılaş-
tığında, onun iIişükilerini görmek ve bütüne taşl.
malk istemez. ,Diyalektiğin yaptığı gibi, kendini
gerçeğe uydurmaz, can|ı ve oluşum - değişim ha-
lindeki gerçeği ölü, yapay kallplar içine hapset-
meye çallşır, (5J

Metafiziğin tarihsel,bakımdan taşıdığı anlam
ve ön€mi ise Engels şöyle özetliyor: "Hege|'in
metafizik yöntem dediği, çokluk nesneleri veril-
miş sabit konular olarak incelemeyi tercih eden
ve kalıntıları h6l6 zihinleri kurcalayan eski araş-
t|rma Ve düşünme yöntemi, kendj zamanlnda ta-
rihsel bakımdan tamamen haklı olmustur. Süreç-
leri (yani oluşu,mları ve transformasyonları) ince-
leyebilmek için, ilkin nesneleri incelemek gerdki-
yordu. Tabiot biliminde bu ıböyle olmuştur. Nes-
neleri ]bir daha değişmeyeceklenmiş gibi gören
eski metafizik, öIü ve canlı nesneleri, bir daha de-
ğişmeyeceklormis qibi inceleyen bir tabiat bilimi-
nin ürünüydü.,Fakat tabiatln incelen,mesi,kesin
ilerlemenin gerçek|eşmesine, yani bizzat tabiatün
sinesinde, bu nesnelerin içinde cereyan eden de-
ğismelerin düzenli bir İncelemesine izin verecek
kadar ilerleyince, işte o anda felsefe alanında
da eski metafiziğin ölüm borusu çaldl." (6)

Şimdi de gözden geçirdİğimiz ve örnek ola.
rak seçtiğimiz düşünürlerin metafizikten anladlk-
larını birbirleriyle karşllaştlrlp, birbirlerine yak-
laştlrabileceğimiz, ya da faik yapabilöceğımiz
noktalarl,belirtmeye çalışalım! Bunu yaparken,
birkaç lküçü,k sorunun yardlmından faydalanalım.
Bu sorulara ıbaş'kaları da eklenebilir ama, bizi]m
amaclmlz içın su dördü yeterli olacak sanlyorum :

1. Metafizik, bilgi ortaya koyan bir disiplin
midir?

2. Evetse ne tür bir bilgi?
3. Metafizik neyi bilmektir?
4. Metafiziğin bilme yolu nedir?
Bu soruların cevaplarını, teker teker örnek-

|erimizde yoklayalı,m :

1. Metafizik, bilgi ortaya koyan bir disiplin
midir?

Beıgson: iEı/et! Metafizik bilgisel (cogniti-
ve) amaçlı bir,disip|indir. Belli tür şeylerin (Bk.
cevap 2) bilgisİni ,metafizik olarak Ve ancak me-
tafizik olarak ortaya koymak mümkündür.

Heidegger : Metafizik araştlrmayla, rnetafİ-
ziğin bütününü, araştlrmayl yapanı Ve araştlrllan
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soruyu aç|klayan Gevaba,vartlabilir. Metaf iziğin
harekete geçirilmesi ile (yani felsefe ile) ,bu vo-
rılanların geıiştirilmesi ve değerlendirilmesi ya-
pllır. ,Metafiziğe dılragan felsefe, felsefeye et-
ken,metafizik demeye,izin veril i rse, özlerinde de-
ğil ,il,ineklerinde fa,ı"k }ıapılabileceık ibu iki disipli-
nin de bilgisel tiirden oldr.ığu söylenebilir.

Garnap: Büyü,k lbir "ihayür!" ,M,etafizik öner-
melerinin hiçbir,bilgisel yanl yoktur. Bunlar pse-
udo - problemleri dile getiren, pseudo - cevaplar
ortaya koyan safsatalardır.,Bilinmesi m.ümkün
şeyler teık türdendir: Dolaysızca algılanabilir
olanlar. Metafizik önermeleri ise hiÇbir zaman al-
gı cümlelerine indirgenemezler.

Diyalektik materyalİsfleİ : Evet! Metafizik-
le (bu metodla _ çünkü diyale|ktik materya|istler
metafiziği bir metod olarak anlarlar), oluşum ve
transfonmasyonlarından soyutlanmIş, duragan
nesneler üzerine bilgi edinmek müm,kündür. Ve
bilimlerin lbellı ,bir aşamasından öncerbilgi hep
bu yolla edinilmiş ve ortaya ,konmuş"tur.

2. Ne tür bir bilgi?
3eıgson: Pozitif bilimlerin Verdiği bilgiden

daha üstün, daha derin (!), daha ,kapsayıcı ve
araçslz rbilgi. ,Göreli olanın karşıtı olan mrıtlak
bilgi.

Heideggeı : Pozitif bilimlerin ihmal, hatta im-
,kAnını reddettikleri, varlığın temel,ine ve kendisi-
ne yönelik ]bilgi.

@rnap: sahte bir ,bilgi. Yani bilgi kılığıne
büründürülmüş, teorik anlamdan yoksun önerme-
ler.

Diyalektik mateıyalistler : Geçerli l iği kal ma-
mlş b|r bilgi. Nesnel gerçeklikte (objel(tif realite)
izdüşümü,bulunmayan, soyutlanmış, yapay ola-
rak durdurulmuş. duragan, homogen,,diğer ögele-
riyle iliŞkileri yo,ksayılmış varlıklar hakkında bil-
gi. Tarihsel önemi ve yeri olan, ama bugün için
hiçbir anlamı olamayacak bir bilgi.

3. Metafizik neyi bilmektir?
Bergson: Mutlaki, mutlak gerçeklİği, mut-

lak gerçekliğin zamanın durmaksızın akan nehri
olduğunu, mobilite olduğunu bitmek.

Heidegger I Hiçii bi|mek. Hİç'i hissedip ya-
şayaralk, mutlak varlığl, bütünlüğünde varlığı, var-
lığın ta kendisini (!) bilmek.

Garnap : Hiçbirşeyi!
Diyaıektik materyalistleı ; Şeylerin değişme-

yen özünü, .mutlak Var - olanl, hep kendisiyle ay-
nılkal€nı, varlığın aslını (?) bilmek (.bğle şeyler
yoktur).

4. Metafİziğ,in,bilme yolu nedir?
Bergson: Sezgi, iç deney, bilme konusunun

içine girİp onu içten kavramak, analizsiz, sem-
bolik represantasyonsuz,bilmek. Entellektüel
sernpati il€ bil,inece,k olanla özdeşleşerek onu bil-
mek. Tek sözle metafiziğin 'bilme yolu yaşamak-
tır (bilinecek olonı yaşamak) denirse hiç yenlış
olmaz.

Heıdegger: Hiçliğin temel tecrübesi (grun-
derfahrung). Endişe anında hiç'i ve varlığın ka-
yıp gittiğinİ, insanün kendisinin varlığın içi,ne fır-

latıl,mışIığını hissetmek. İnsan varlığı ıkendini bu
hiç'in içinde deva,m ettirerek bütünlüğünd€ Var-
lık'ın ötesine geçer, onu aşar, üböylece Var-olantn,
insan Varllğlna olduğu gibi görünmesi İmk6,nı do-
ğar. Yine şöyle dersek hiç yanılmış olmayacağız:
Meta,f iziğin bilme yolu ,hiç'in ,yaşanma6ldlr.

Carnap : Uydurmak!
Diyale|ııtik nrateryalistleı : Şeyleri gerçekl i k-

lerinden ve doğallıkarından sıyırıp, yapay olarak
tesbit etmdk (sabitleştirmek) . onlara mutlaklık,
değismezlik. autonom'luk "izafe" etmek. süreç,
ten, oluşumdan, değişlmden - meşru sayılama,
yacak şekilde - soyutlayarak bakmak onlara.

Şimdi de,biraz daha serrbest biçimde, yani
belli soruların güdümünü bir yana koyarak, bütün
söyled iklerimizi toparlamdk ve bir - iki ufak nok-
taya daha işaret etmek istiyoruz.

Gözden geçirdiğimiz düşünürlerin Carnap
hariç, hepsi, metafizikten aşağl - yukarl aynl şey-
leri anlıyorlar. Mutlak o|anı, asıl var olanı, öze
6it olant, varllğln bütünlüğünü Vs. konu ediniyor
metaf izi|(. Ancak diyaIektik meteryalistlerin meta-
fiziğe Bergson ve Heidegger'in verdiği saygın ve
üstün yeri vermedikleri de açık. Bergson ve Hei-
.degger,hem kendi metafizik anlayışları açısından
hem diyalekti k,materyalistler için, hem mantıkçı
empir,istler için birer metafizikçidirler. Bunların
kendi öğretileri metafiziktir. Ve metafiziği t9nlm-
layıp anlatırlaı.ken, kendi felsefelerini anlatmak-
tadırlar. Bergsonlun süre (dur6e], hayat hamles|
(6tan vital), evrim levolution) gibi temel kavrarn-
larının ve var|ığın yapısını kavrama yolu olarak
seçtiği sezginin ve entellektüeı sempatinin meta-
fizik göı.üşü içerisinde anahtar roller yüklendik-
lerine tanık oluyoruz. Heidegger ,hiç hakkındaki
sorusuyla metafİzik görüsünü teme lIend iri rken,
insan varlığının varlık içerisindeki fırlatılmışIığın-
dan hareketle geliştirdiği, .kendi varoluşçuluğu-
nun açıklomasını venmektedir. Demekiki, her iki
düşünür metafiziği benimsiyorlar ve on|arın me-
tafizik kavramlarıyla felsefelerinin eş olduğunu
görüyoruz.

Metafiziğin konusu için - çeşitlenmelerinİ
gösterdiğimize göre - sırf kolaylık olsun diye tek
kelimeyle "Mut|ak" diyelim. Bu,mutlağı bilme,
kavrama yolları bakımından gözden geçirdiğimiz
düşünürlerin nerelerde birleşip, nerelerde ayrıl-
dıklarına ıbir kere daha özetleyerek bakalım. Hei-
degger için bu mutlakila temasa gelmek aşma
(transcendence) ile mümkündü. Bergson ondan
faiklı olarak; içerisine girmek, özdeşlesmekten
(identification) söz ediyor. Yalnız muhakkak olan
şudur ki, Mutlak'a varmak için özel bir yol gerek-
lidir. Çünkü o VerilmiŞ (donn6e) değildir. Yine
her ikisinde b|r başka ortak yön de. ikisinin de
mutlak'a varmaktaki hareket noktalarının birer
yaşantı olmasıdır.

'Bunlardan fafklı olarak diyalektık materya-
listler için metafizık bil,me yolu; gerçeği bozin,
saptıran, gayrı meşru soyutlamalar, doğa ve dü_
şünce yasalarına aykırı stat|klikler, değişmezlik-
ler, bağımsızlıklar farzeden bir yoldur. Carnap ve
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mantıkçı emplrlstİer için ise metafiziğin yönte-
mi, objeıktif realiteyle hiçbir türlü temellendiril-
mesi mümkün olmayan, spekülatif uydu,ı.malar
yöntemidir. Ancak lbunlar metafiziğin bilıme yolu-
nun geçeı.sizliğinde hemfiıkir isel,er de yine de
arala,rında hem,metafizi,k anlayışları'bakımından,
hem her ıbakımdan büyük faı.,kıar vardır.

,Felsefeyi dilin mantılksal analizi olarak gören
ve bilgi veren disipl,in olarak sadece empirik do-
ğa ibilimlerini ıkabul eden Garnap, görüşleri onun-
ki paralelinde ,olan Viyana çevresihensu,pları ve-
ya en genel adlarıyla mantıkçı empiristlerin ,me-
tafizik diyere,k, çöp sepetine atılmasını öğütledik-
leri birçok ıkonular, diyaleıktik matenyaİz,mi be-
,n i mseyen f i lozof l,arı n,,i nsa,n ı n, hayatı n, topl umun,
doğanın kavranmasında vazgeçil,mez saydııkları
konuiardır.

Nihayet,metafizik anlayışiarından,kalkara,k,
ele al,dığımız düşünürler için çok genel bir yar-
gıya vanmamız hoşgörüy.le karşılanabile,ce,kse,
şunu söyleme,k isteriz iki; Bergsonıun, Heidegger'
in ve diyalektirk materyalistlerin ımetafiziğl anla-
tırken ,olsun, kendl öğı.etileri,ni ortaya ;koyaı,ken
olsun yaptıkl,arı iş feisefedjr. Her türlü doğrula-
manın, yadsımanın ve değe,r yargısının ötesinde,
'h i ç o l ıııazsa,bun u, söyl e mek müırnıkü n g,6plln6yo..

Mantıkçı empirlst bilim adamlarının ,metafi-
zik anlayışları ise ,onlğrın, metafizik adı altında,
mantı,ksal analızden lübaret olmayan bütün felse-
feleri de yadsıdı,klarının kanıtıdır. Bundan ise on-
ların felsefeyi tümüyle ve iher tünüyle yadsıdıkla-
rı anlamı çıkar. Çünkü ihiçbir felsefe salt mantık-
sal analiz değildir. Öyleyse, sınırları oldukça dar
tutulmus ,ola,n ,sade,ce bu yazı ıbile, Carnap ve eko-
lünün bi,r felsefe yalklaşımıyla inceleneimeyeceği-
ni ortaya koymaya yeterlıidir. Nitekırn bu ıküçÜk
incelememizde ibu grup ayrı,k lbir öge olarak lkal-
rtlış, konunun değerlendi,ril,mesine tutarlı bir kat-
kı sağlama,ktan uza]k olduğu gönülmüştür.

NOTLAR ı
(,l) Henrl lBerEson, "An lntrııduction to Metaphysics"

Trans. ,by T. ıE. Hulme, The Library of Liberal Arts, New
York 1955.

(2) Martin Heidegger, "What is iMetaptıysics" ln İ

Existence and Being, Vision Press, Lon,don 1956.
(3) Rudolf Carnap, "Phllosopity and Logical Syntax -

Chap. l. : Bejection o,f Metaphysics. ln : The Age o,f
Analysis.

(4) Vladimir llyiç Lenin "Materyalizm ve Amprlokriti-
sizm" Çev. Sahir Sel Sosyal Yayınlar, İstanbul, 1968.

(5) ]Frledrioh Engels : .Anti iDühring l Çev. Reşat Bara-
ner, Sol Yayınları An,kara, 1966.

(,6) Friodridh Engels, "Lu,dwig Le,uerbaeh ve Klasik
Alman Fe|sefesinin Sonu" |n : Felsefe İncelemeleri, Çev.
Cem Eroğ|u, Sol Yayınları, Ankara 1968.
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her cepte,her evde
dosl dengisi

ve yayınları

Ahmet Rasim sok.15/5
Cankaya-Ankara

İıHAN iBıEEK7Ara Güler

İLHAN BERK
Ve

"şenİİkname"
dost

_ Şe,nlikname, öbür yapıtlarınız düşünüle-
cek olursa, ne gibi bir değişiklik getiriyor sizce?
Bu değişiklik konıusunda Yeni Ortam'daki bir ko.
nuşmanızda (Yeni Ortam, 17 Kasım 1972) "Şen-
likname'nin ilk belirgin yönü şiir için kullanılan
kalıpların dışında olması, blr düzyazı yapısında
oluşması" diyorsunuz. Bu durumda Şenlikname
nasıl okunmalıdır? kısaca, ona ,nasıl bakmalıdır?

_ Şenliknaıme, düzyazı biçiminde yazılmış-
tır. Böyle olunca sarıki küçük öykülermiş gibi Eör-
sel bir yapı koyuyor ilk anda. Bir öykünün, 'bir ı,o-
manın dizilişinden ayrılan yönü, ıboş sayfalar, ,bü-
yük puntolar, yazı işaretleri, harfler, sayılar, çık-
malar oluyor. Şiirler o,kunmaya başlanınca düz-
yaAn.n kuralları (tümce, paragnaf, ayraç gibi ya-
pılar) hemen hemen düzyazıdaki gibi aynen sürü-



yor. Düzyazıntn şiire dönüşmesi ise bir yöntem
sqrunu oluyor. Şiire nasıl bakı|acağı sorunu çıkı-
yor ortaya. Düzyazln|n kuralları içinde yazılan bir
metin nasll şiir oluyor? Hep biliyoruz düzyazı
Sartre'ın da dediği gibi, i]isenoğluıi{İt -poİtİcaİnl
çizer, şiİİse onun mytlıos'unu yaratı?: Bunu da
düzyazının güttüğü amacı kullanmamakla yapar
ozan. Şenlikname'deki şiirIer düzyazısal metinlik-
ten kurtuldularsa bu yöntemle olmr.üştur. ,Kitapta-
ki bir nesneyi ele alan şiirler (Hamdi, Karadeniz,
Maİ Ve siyah, Anka) o nesneyi anlatmak amacını
gütmez. onu varetm€k ister. Düzyazlnln ereği an-
latmaktlr, şiirınse varetmek, yaratmaktır. Düzya-
zıda aradığımız yararlar, doğrular, erdemler yok-
tur Şenlikname'de. Yaratlsal yapıtların hiçbirlnin
işi değildir çünkü doğrular. İşte Şenlikname me-
tinine öncğ ,bu gözle bakmak gerekir, derim. Ya-
ratlya salt metin olara,k ba'kmak yöntemi henüz
kurulamamıştır bizde.,Bunun için de yaratıya doğ-
rular, erdemler açısından bakmalkla yetiniliyor.
Ne dediğine bakılıyor, nasıl dediğine değil. Bir
yaratt yapltlna bu gözle bakmak sanat dışı bir ba.
kıştır. lşte bu bakış egemen,bugün Türkiye'de.
picasso'nun Guernica ktrümt kimsenin e|ine silah
aldırmamıştır. Doğruları değil, resmi amaç edin-
miştir çünkü. Mythos'unu kurmaktır ereği, onu
varetmektir.

- Bu duıumda Şenlikname geıek metinsel
biı bakışı, geıekse ya:pısal biı yön-temi (ne dedi.
ğiııden çok, nasıl dediği soıunu) içeınıesi sonu.
cu dar biı alana, belirll okuyucuya seslenmiş ol.
lıluyot mu?

. 
_ Şenlikname'deki şiirler yayımlanıı"ken iki

üç kişinin ilgisini çekmişii. Kıtap bu durumu de-
ğiştiİir mj değiştirmez mi, bilmiyorum. Değiştir-
mosi, o iki üç kiŞiyi çoğaltmasI beni gönendirir
elbet. Atma.bunu sanmlyorum. onun için o iki üç
kişi ilgilendiriyor bugün de beni. Gerisi düşündür-
mü )lor, buna yerinmiyorum. ortamı biliyorum çün-
*ü. Şenlikname'yi bir boşluğa atıyorum. Beninİ gi-
bi altşllmlş şiirin dışında şiir yazan her ozanın
başına gelecek budur. Bunu biidiğim için'.Şen
|ikname'y; boşluğa atıyorum" diyoİum. bkur,'alı
şılmamışa kapalıdır; bir şey kendisini ilgilendin
mezse elinden atar. yeni bir seyle karsı-karsıva
gelmek istemez. Sevdiği, bİldİği şeyİe yetİnİr
Bense baştan beri alışılmışa karşı çıka çıkİ bura
ya geldim. Karşı çıkmaksa her zaman yalnızlıktır
Bizim şiir, bir kaçı bir yana, hep söy|ev şiirine,
hep söze dayanan şiire açık olarak gelişm.iştir,
Bugün bu daha da elüstündb tutuluyorl Dliİyaİıda
aradığını arlyor şiirde dkuyucu. oniJn için düşün,
müyorum okuyucuyu. rBeni düşündüğüm şiiri ko.
yup koyamadığım iIgilendIriyor. Mutluluğum onu
yaratabildiğim ölçüde,kuruluyor. Okuyucunun bu.
na yardımı olmuyor.

. Şeniikname, okuyucuya yapısı dışında, blay.
lara kapalı olması bakımından da tel,s düşüyoi.
Okuyucu g.üncele, hele olaylara bağlıdır. Şiiİin'gö,
rgvi.diye de bakar olaya. Düzyazıda bulduğu o|İyı
şiirde de arar. Olay, ya da gİncellik ise hep yİl.

zay§elliktir, söyleve, söze dayanır. olayların üstü.
no çakma ise. başka bir yöntemi gerektirir. Mç.
hos'u koymadır bu. Bu dİ Türk şiirinin pek bildİği
bir şey değildir.

._- Şcnfikname'de yapısallık (structuıalisme)
ne ölçüde llgilendiıdi slzI. Yapısal şiiıe bir örnel
olarak göstorebiliı mİyiz Şenlikname'yi?

, ,- Yapısallık daha çok eleştirel bir ba.kıştır.
edebiyatta, Şiir yazmak lçin bir yöntem değiidir.Bir çok şiirlerde yapısallik buluiıabilir. Bir"€kl;
niteliği taşımaz bu. Şiiri kuruşta izlenebillİ. İa|İ-
sallığın .o|anakları söze .daydnmayan, daha çbkmetlnsel şiire daha açlktlr. Şiirde ne deniidi.
ğinden ç.ok, n€sll denildiği a5ıi basar. Şiir, her-
şeyd9n jince, blçimiyle, kuruluş yapısıy|İ vdr de-
mektiİ. Bütün yaratılana bu gözle bakma yo|u. Ro-
land.,Barthes, bir dilbilimci,- bir tümcenin anla-mından önce, nasll tümce yapılarına bakarsa,,bir yarahya da anlamdan önce, yapısallığıyla, ya.
ni metinsel değeriyle .bakmamizı ileri Jtirer.'Bu
benİm baştan beri inandlğüm bir görüştür. Ama
Şenlikname'de metinsel degere daha dİ yasladı-
ğım.söylenebilir. Bir yarat|ya herşeyden önce bir
metin. gözüyle bakmaksa bugün edebiyatı degış-
tirmek isteyen bir çok,büyük yazarın sorunu-ol"
muştur. James Joyce'ln, Kafka'nın. Beckett'in ve-
niden yeryüzüne çıkmaları hep bu görüşün büyü-
mesiyle olmuştur. Yeni edebiy,atı, tlrellikle İo.
manı, yapısallık eni konu içine a|mıştır bugün.
Ama yapı_sallık yine de daha çok bir eİeştiri !ön-temidir. Asll alanı da Levi -Strauss'ın'öncülük
ettlğı insan,bilİmdir.
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SORUN KAYNAG| YAŞAMAK
EDEBiYATıN
SUTANNESİ

Elıöıııstr lohttsn felsgfıc,l, ya od€ölyatçı )ia da fo|sofecl olm8ıldlİ. Eğe. fel-
sefecİyse söyledikleri odeblyat dl9ldlr. Yok €d8blyatçüysa, odeblyat dlllyle ko-

nuşmalıdır. EdeöIyat üstüne edğbiyat dlliyle konuşablIlr mlyiz? Edebiyat k€ndi
*endlslnin konusu olabll|r ml? lşte denemenin görsvi edebiyat içinde edabi-
yatı el€ almaktlr. DIlblllmclnin, toplumbİlimcinin, tarihçinin... Edeblyata baklp
dlle getirdikleri ed€blyat değildir. Yalnız ve yalnız den9mocidir ed€biyatı ıçın-
d€n görüp, edebiyat !çinde değorlend!rebiıecek olafl.ahmed inam

E O"O'rrro, otanı, edebiyatçı olmayandan,
önce, kimbilİr, ]bel,ki tek şey ayırlr: edebiyatçl,
edebiyat denilen uğraş açısından yakalamağa ça-
|ışır dünyayı. Edeblyatla 'bakar çevresine, tarihe,
dünyaya. Bu, edebiyatçı bakkal Hasan efendi gibi
yaşamıyor demğk değildir, yer lçer, swişir o da,
yaşamak kavgası dedlkleri boğuşmaya atılır, al-
dat!lır, aldatır, paiia kazantr, askere gider... Ama
nedir onu bütün bu işleri yapandan, bütün b{l iş-
lerin icinde ayrı ıkilan? §oru burada. Kimi kez,
belki de çoğu ikez, sözcüklerin oyununa gelir
edebİyatçl kardeş, ,kimbilir şairler, giderek öy-
kücüler, romancılar içiiı blle yararlı bir şeydir bu,
varsın sözcüklere boğsun dürryasını, sansın ki
bu dünyada aranıp afan|p bulunacak sözcükler
vardır yalnız. rBana ne onun oyuna gelip gelme-
mesinden, zaten elimde 9ağıaİn ölçütleriİn yok,
acaba, oyuna geldi mi getmedi mi edebiyatçı kar-
deş bdkıp, şıp diye anlayıverğyim, Ben tutar onun
yazdıklarına bakarım. Neyl na§ıl söyliiyor ona ba,
karım. Elimde,ki metinin yazar| şu ya da bu,kişiy,
mis, şöyle ya da böyle yaşamışmış... Afia ne ^yaz-
mıs bu kişi? Edebiyatla qörebilmiş rni dünyayı,
vani bakkal qibl, mühendis oibi, polltikacl gibi
değil de edeblyatçı gihl görğbilmiş,mi?

Nasıl anlarım dünyayı edebiyattan göreni?
Soru böyle sorulursa, kesinkes yanıtlar bir yana,
üstü ,kapatı yanttlar bile vermek zorlaşıyor. Oy,
leyse sbrumu daha açık, aydınlık bir kılığa sok-
malıyım.-&jzgel 

işi, bır ğdebiyatç| taslağl nın edebiyat,
cı oluo o"lmadiğını nasıl anIarım (doğrusu ; nasıl
anlamİlıyım?) 

-diyebilirim. ,Bu soru beni hiç de,

ğİlse toplumsal çiizümlemelere götürür. Deneye,
vim.' Edebiyatçı kalemiyle, ,sözctİklerle gö,

rür. (sarııki yukarıdakl llk sorunun ya tl,!)_Allr
oördiİklerini, nasıl atıyorsa artık, sözcükler; (Söz-

Ötil<İemel<l) 
'Sözcüğe ' 

boğar dünya karşısındaki
va.anttsınİ. Sairse, siirler tsiirlemek!) dünyayı,
öykücüyse öyküter (öykülemek!) romancıysa
i6manlir (rohanlamak!).. (Tiyatro yazarını, de-

ncmecivi jaf dışı bırakıyorum. bunlar ayrı bir ko-

nu...'l YaD|tlar ya§antısünt. Bütün bunlarl yapar-
ı..n'v."İr. Yanİ şu koskoca belki de küçücük
Junvua", blr ülkede, bir toplumda, bİr toplulukta

ı0

bulunur.'Kanı da,marlarında dolaşır, acıkır, sever,
i<lzar, sevişlr.

Yapıtı biter. Yazar bitmez. Yapıtın yazılması
biter doğrusu, okunmadıkça, okunup, okuyucula-
rın yaşantılarında yer etmedikçe, yaşantılarından
kovulmadıkça, silinip gitmedikçe bitmez. Yap|-
t|n yazllma süreci bitince, yazarla ,boğuşma sü-
reci ,bitince, toplu,mla karşı karşıyadır yaplt. Top-
lumsallığı buradan,başlar.

Topl umsal l ığı, ^y anl y azann kendisinin dışın.
da en az bir kişiye zorunlu oluşu. Nice ıkılı kırk
yarmalar yapılabiliıbu konuda: "Nedir lkinci ki-
şinin yeri edebiyatçıda?" §orusu sorulabilir. Top-
luma en az iıkı kişlden oluşan insan top|uluğu
olarak bakıyorum. Bakabilirim de galiba.

Yazarın dışındadır artık yap|t, yazar şunu
şğle ya da böyle görmüş, şunu ya da bunu de-
mek istemiştir, önemli değil pek, artlk onun de-
ğil yaplt, benim. Ne deme,k istediğinin payı yok
değil lhani ama, beni tümüyle ,bağlamaz bu. Çün-
kü ben olmazsam, yanİ ikinci ,kişi olmazsa yaplt
ydktur, yazıl,mtş olsa da,,her nasılsa ben okuyo-
rum onu, yeniden var kılılorum, kağtt üstündeki
mürekkep lekelerine yön vererek. Yeniden doğu,
ruyorum yapıtı. 'Kendisi olan (biraz karanlıık,
onun için de tehlikelİ bır söz, ama onsuz da ede"
miyorum burada) ,blr okuyucuyum çünkü. Daha
açıkçası 'beğenisi olan bir okuyucuyum, kafamda
bir değerleİ dizgesi var. ona oturtuyorum yapl,
tl. Belki yaplt onları aşıyor, yeniden kuruyorum
dizgemi (sistemimi). Bağnaz bir okuyucu deği-
lim çünkü. Yapıt da değiştirecğk beni, Amactm
da ıbu değiı ,ml okunken?

Demek yazar dışı yapıtın can damarıyım ben,
yazarın dışında b|r başkası olarak, ıBeğeni ve de-
ğerler dünyasının bir tagıyıcısı olarak.

Övleyse yazarın dünyaya bakışında iki ana
tavır var'gibi.'Önce dünyaya tavrınt alıyor, bakı-
yor. ,Bakıyor tavrını alıyor. (8avırsız kim bakabi-
İir nesneye?) Sonra yapıtını yollad|ğı topluma
tavrtnü altyor, bakıyor, tavrını alıyor.

,Dünyaya bakıyor. Dünya sorun doğurucusu-
dur. Sür;kll soruntat çıkarır ,karşımıza. Yaşam bu
sorunlarla boğuşmaktan ,başka b|r şey değil glbj
beflim |cin. Sorunlar çözmeye çalışıyoruz, nasıl?
Geçici İuramlar kuruyoruz kafamızda. Demek fl,



şe rparmağımı değdirirsem, çaı.pılıyorum, değdir-
memeliyim, Hasan beyle dostluğumu ilerletir-
sem rahatsız oluyorum, ilerletmemeliyim. Dokun.
durmuyorum fişe parmaklarımt. Dostluğumu iler-
letmiyorum, Çözümlüyoı.u,m sorunları, b|r an. Son-
ra yeniden sorunlar çıkıyor karşıma. FişIerle, Ha.
§an ,beylerle olan sorunlarımı aşan. tseni yeni
kuramlar ortaya atmam için zorlayan. lfuramlar
koyuyorum yaşanken, uyguluyorum, uymuyor ya-
şamağa, yeniden düzenliyorum kuramlarımı, ye-
niden uyguluyorum, yeniden sorunlar çıkıyor kar-
şıma... Sorun kaynağı yaşam. öyle yaşıyorum.

Edebiyatçl öyle yaşıyor. Yapıtı, sözcükler
dünyasıyla i|işkisinden doğan, yaşama .karşı 'ku-
rulmuş bir rkuramdır. ,Kend| sorunlarına, başına
gelenlerle ilgili, yaşama şu ya da bu bicimde
baknıaktan, tavır almaktan doğan sorunlara karşı
bir kuramdır.

Benim de okuyucu olarak, yazaı için, yazarın
dısında ikinci bir kişi olarak ,kuramlarım Var. Eğer
kuramIarımı, yapıtın kuramlarıyIa görebildlğim ao-
runlara karşı daha aydınlık, kıltp, gereksinmeleri-
rni( estetik hazlar da işe karışıyor burada!] da]ha
iyi karşılı,yorsa, yap|t benim ilerimdedir. Okurum
onu. Bitiririm. Flrlatlp atmam bir,kaç satır oku-
yup. Yok, benim çoktan aşmış olduğum sorunlara
iğreti yanıtlar getİriyorsa, o yap|t benim zamanl-
ml yiven, eskimis, tümüyle ardımda kalan bir şey-
dir. El süremem ona.

Çünkü ıben, uyumak için, ya da can sıklntl,mı
hafifletmek için, okumam, benim yaşamım so-
runlarımı aşan ya da bana ayırdına varamadığım
yeni sorunlar getiren yapıtları okurum ben. ıBu
yapıtları yazanlar edebiyatçldlr bence. Başkaları
kendi sorunlarıyla ilgili yapıtları seçebilirler. On-
ların edebiyatçıları başka olabilir, Ama ben, ken-
di Vapltlml, kendi edebiyatçıml ararlm. Kendi so-
runlarımı aşan, bana yeni sorunlar getiren, beni
uğraştıran yapıtlar peşindeyim'ben. Böylesi ede-
biyattan yanaylm. Dünyayı edebiyattan göreni de,
kendimle ilgili olara,k anlarım. Dünyayı edebiyat-
tan, yani beni sorunları,mın içerisine, açılımına
iten edebiyattan, edebiyatlardan gören edebiyat-
cıya edebiyatla görüyor derim.

Çözdüm ,mü soruyu, rahat mıyım geıçekten?
Değil.

Yaşam sorun kaynağıydı. Kimin sorunlarının
kaynağı? Benim. Ben kimim? Benim, dışımdaki-
lerden ayrı sorunlarım var olağan ,kl, ama ikendi
sorunlarıma bile karışıyor taşkalarının.oorunları.

Edebiyatçının da sorunlarına kıirışıyor baş-
kalarının sorunları. Edebiyatçı dünyaya .başkala-
rıyla bakıyor, ona verilmiş şeylerle, gövdesiyle,
toplumsal ekonomik durumuyla'ba,kıyor. Kura-
mında hep ,başkaları Var istese de İstemese de.

'Baktn şimdiye dek edebiyata hep sanki so-
run çözücü'blr şeymiş gilbi baktım, aşırıyım bu
konuda, edebiyat bir elektronik beyİn bİr peygam-
ber değil. Daha da ,başka bir şey onlar an, oku.
run sorunlarını çözse de çözmese de, bel,ki so-
runlarını arap saçına çevirse de, onun edebiyat-
tan beklediğini karşılamaya çalışır en azından.

Nedir beklenilen edebiyattan? Yazık ki bu
sorunun genel - geçer bir yanıtl yok. Okuyucuya
bağlı bu. Okuyucunun seçtiği ibeklediği şeylere
bağlı.,Bir Varsaylm ilerİ sürmeme izin ı/erilsin:
Edebiyattan beklenilen,,dünyaya bakışımıza, ya-
şamalTııza" yani sorunlarımıza bağlıdır. Beğeni-
miz sorunları,mıza bağlıdır. Yine soktum sorun-
ları ara yere,edebiyat sorunları aşsa bile, onlarla
kenardan kişeden ılgilidir. ıBu benim kendi dü-
şüncem.

Edebiyattan beklenilen nedir, dememeli, ne
bekliyorum eddbiyattan demeli. Herkesi kendimi-
ze benzetmeğe hakkımız yok, olsa ]bile, tatsız
tuzsuz bir şey olur bu, yaşamın baş'ka sorunların-
da,birlikteliık düşünülebilir, ama ederbiyata bulaş-
tıramarn ,ben bunu. lBaşkalarlyla baktğltrEz demi-
yoru,m..Benimle,her nasılsa üç aşağı,,bcş yukarı
düşünenler varsa sevinirim buna, onları kendi-
,me katar ya da onlara katılabilirim. Edebiyata ba-
kar,ken ,kendi gözlerime ,mil Aekemem.

.Büttin o, nasıl anlarım ,dünyayı edebiyattan
göreni,edebiyatçı nasıl ol,malıdlr, edebiyattan
bekleni|en nedlr sorunlarını sırasıyla : Nasıl an-
larım dürıyayı edebiyatından göreni, edebiyat
çım nası| olmaldlr, edebiyattan ne bekliyorum
sorularına indirgiyorum, üBen kimsenin edebiyatı-
na karışmıyorum. Benim de edebiyatıma karışma.
smlar.

Yukarıdak| eözler biraz tehlikeli, çünkü yan.
lış anlaşılmaya uygtın yapıları var. Açayım biraz.

]Benim edebiyat|m var demek baş,kalarının
edebiyat| yok demek deği|dir. Ben başkalarının
edebiyatına ıkapalıyım demğk de değildir. Süre,kli
olarak ,kendi edebiyatımın yerini arıyorum ben.
Bunun için,başka edebiyatlarla karşı|aştırıyorum
kendi edebiyatımı. Onları yok saymadan, bağnaz-
lığa kapılmadan. Onlar benim edebiyatımı yok sa-
yabilirler. Sorunlarına çözüm getirecek bir kuram
olabilir ,bu yok sayış. Varsın saysınlar. Sorun
kaynağım yaşamım üstüne kuruyorum ben ede.
biyatımı. iBence en namuslu yol da bu, çtin,kü
yaşantllarümdan .başka bir şey miyim ki? Edebi.
yattm yaşayışımda, yaşayışımın ]beni zorlay|şün-
da, ozmeye çalışışında. Yaşamımdan başka kay-
nağım yok benim. Acaba onlar |çin böyle bir so-
nun var mı? yani, lbaşka edebiyatlar için kendi
yaşamlarının sorunlarına sahip çı,kma sorunu
var,ml?

Benim edebiyatım,,başkalarının edebiyatla-
rıyla,hesaplaşarak kurduğum edebiyattırdiyo-
lum.

Edebiyatçının kendi dısındaki yapıt,nı sun-
duğu k|şilere olan tavrına bir bakalım şimdi. Öy-
le edebiyatçılar olabilir tki yalnız bir'kişi için ya.
zarlar. Belki, deha da ilerisi, böyle bir kişi bile
var değildir,oeı.çekten. Olsun, onlar yazarlar, on-
ların istemediği .kişiler okur yapıtlarınl. Kişiye
yazı,l,mış yapıtlardır bunlar. iBenlm yaşantım ,içl-
ne giriyorsa benim de ya,pıtları,mdır.

Bir takım topluluklara yayılmış yapıtlar da
vardır. Yazar, dostluk ,kiimesine ya da hemşehri-
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İerine yazmıştır yapitını. ben de dkuyabilirirıt,
bana seslenİyorsa.

Bir de tüm in§anllğa, tüm topluluğa §eslen-
diğini savlayan yapıtlar vardır. Haİi bütün insan-
ların okuyabileceği orta,k yapıtlar var mıdır, ben
biraz kuşkuluyum. Sonra bu bir örnek i'nsanlar
nerede gönmek, bil,mek isterim. Bana kalırsa fuiy-
|e,bir tavlr. Çok fazla genel, o oranda lhavada bir
tavırd ı r.

Uzman laş maların, sürelkIi ıkümeleşinelerin
hızlandığı yirminci yüzyılda, herkese seslenmek
sğVdasl donkişotluktan, dahası okur toplulukları-
nı veterince anlaya,mamaktan gelii§anıyorum.
Neden o|masın, böylesi sbvda peşinde koşanları
da okuvabi l i ri m, ıbeni gel iştiriyorsa,,6orunIarı,mı,
yaşantılarımı zenginleşiirip daha aşkın ,bir duru,
ma getirebiliyorsa beni.

,Benim değişik soiunlarımın'ba§kalarının so,
runları |Qindeki yeri nedir? Benim en önemli so-
runları,mdan biri de bu. Dünyaya bakmak için,
şimdİye değin dünyaya 'bakmaktan doğan,. sorun,
[arımİ aşmç, en ileri en yeni modeli ıkullan,mak
isterl,m. Ama,sorumsuzca bir özenti, züppeliık de-

ğildir bu. Hep yeni.;. Hep yeni... Yaşamı zorlarım
,ıeni içln, ama İeni diye ortaya çikan şey|erin_ bir
balon'olduğunu görmemi engellemez bu. Zorlan-
mış yaşanİımın bütün qenişliğine yaslayabildi-
öim veni. Venidir benim iÇin. Ben bu kadarım.
İembelliğiıİıi gösteren bir tümce değil bu, ya-

şamdan,başka şeylere dayanmayacağımı göste,
ren bir düşünce...

Hep yeni, hep yeni.'Ne olacak yeniyi seve-
ceğim de? Edebiyatın en ileri beğeni düzeyinde
nasl ,o|unür ki? Yeniyi yaşamlma dayandırıp, sİn,
direrek, benimseyerek seveceğim.

Yeninin benlm dünyaya bakışmı ne derece-
de etkiliyebildiği önemli. Yaşayan, bir toplumda
otan kendimi. 'Başkalarınln sorunlarıyla ortak so-
runlar taŞlyan kendi,mi, Yeniyi severek yaşama-
mın sorunlarına yeni ılİuramlar ,getirebilir mu,
yum? Yeni, kimin, hangi edebiyatların yeni,si? tse-
nim edebiyatımın yenisi değilse, yeni değil.

Kendi ede'biyatl,mln yenisiyle, ben bit çok
edebiyatlar içinden kendi yaşamıma dayalı ede,
biyatımı daha yeniye göttirebiliyor muyum?

lBana öyle geliyor ]ki,'kendi edebiyatlmln en
yeniisi, benlm ede,biyatıma ]kaynaklık eden Eeç-
miştoki edebiyatlarla hesap|aşmasını kuramadık-
ca, edebiyatımln içinde bulunduğu yaşamlml, ya,
ğam,mın da içinde bulunduğunu sandığım başka
yaşamlara olumlu ya da olumsuz etkide bulunma-
dı,kça, hiçbir işlevde bülunmuyor demğktir. Ya-
şamlar ve edcbiyatlar var; güzel, kendi yaşamım
ve edebiyatı,m da, ama bu ayrı ayfl yaşayan, ya-

şadığını Varsaydığım edebiyatların ve yaşamla,
rın bir arada oluşunu kim yorumlayacak? Eunun
yorumu da benim kendi edebiyatımın, yaşamı-
mın içinde mi kalacak?

B.ütünü,görmeyen ("kucaklamayan" demiyo-
rum.) yaşamdan yana değilim ben.,Böylesi ye-
niden de.

gazete
tiyatrosu

Ve "bu
kaçıncı
baskı"

hüseyin
kıvanç

(̂9ünümüzde sanat, belli bir düşünceyi ve
belli bir fikri anl€tmak açısından önemli bir yer
tutar. sanat bir duyuru aracldlr. Do|aylsiyıe ti-
yatro da bir eğlence yeri oImaktan çok -eğlence
yeri gibi gösterilse dahi- bir yayın aracıdır.

XX. yüzyılda i|erici firkirlerin bütün dünyada
gelişmesi, bazı ülkelerde başarı kazanması yeni
sanat anlayışlarını da doğurdu. Salt bireyci dü-
şÜncenin egemen olduğu Ve sanatl bir eğlence
aracı olarak alan sanat anl€yışı - burjuva düşünce-
si gereği _, yerini giderek ,kollektivist sanat anla-
yışına bırakmak zorunda kaldı.

'Sömürü düzeninin sürdüğü yerleı.de adı ge-
çen ilerlci sanat anlayışı egemen güçler tarafın-
dan iürekli olarak ,baltalanmlştlr. Çünkü sömürü
düzenine ]karşı verilen kavgalarda onların sanatı
da bir direnme aracıdır.

İlerici düşüncelerin birçdk ülkelerde yöneti-
me egemen olmast devrimcı tiyatro pratiğine bir-
çok katkılarda bulunmuştur. örneğin,.,1928 yılın-
da Amerika'da meydana qelen ve ta lkinci Dün-
ya Savaşı'nın çıkmasına değin sülen ekonomik
kriz birçok sanat ,dalında olduğu gibi tiyatro an-
layışını da etkiler. Amerikalt sanatçılar ekonomik
kriz döneminde devrimcı tiyatro anlayıştndan ha-
reket ederek kendi ül'kelerinde ilğrici tiyatroyu
oluştunmuşlardır. 1935 yılında Amerikall sanatçl
Elmer Rice öncüIüğünde, "Yaşayan Gazete" adlı
ilk gazete tiyatrosu böylece temelİni atmtş Ve
daha sonra giderek ibütün dünya ülkeler|ne sıçra,
m lştlr.

Gazete tiyatrosu adından da anlaşı|acağı üze,
re, günlük gazete haberlerini seyircisine yorum-
layaİak oynamaktadır. Günlük gazetelerde "adT
zabıta vakast". "kan davası", "işçi grevleri" v-b.
gibi iki üç satlrla geçiştirilen olaylar gazete tiyat-
rosu içln birer dökümandır ve olayların kökeni
derincÖsine araştırılarak seyiroisini; bilinç düze-
yine birçok katkılarda,buIunmaktadır. Kalkınma
masa|,ları, günük politik 'kavgalar ve geri bırak-
tırılriıış ülke sorunlarının ne olduğu sahnede tam
olarak yansltıImaktadlr. Tiyatro seyircİsi ile sü-
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BU KAÇlNcl BAsKl / soldan sağa: sel
Akçall. Fersa Acar. Gökhan Mete, Ni-
hat Kahveci, Hülagu Fahri.

rekli djyaloğ halindedir. seyiroisinin düşünüp de
çözümleyemediği sorunlara da birçok açıklıklar
getirmektedir.

Tüıkiye'de gazete tiyatrosu ilk kez bu yıl de-
nenmektedir. Daha önce Ulvi Uraz Tiyatrosundan
tanıd|ğım|z Haşmet Zeybek, Güzin Öryağcılar, Er-
tuğ Koruyan ve Erdal Özyağcılar adı ğeğen tiyat-
ro anlayışından hareketle,kadrolarına Feİsa Acar,
Mete Gökhan. HüIagu Fahri, SeviI Üstündal, Gök-
han_ Mete, Nihat Kahveci ve Sel Akça|ı adli genç
ve başarılı sanatçıları da alara,k gİzete tiyİtro'-
sunu. oluşturmağa ça lışmaktadı rla |.

llk oyunları kollektif bir çalışmanın ürünü
olan ve Harbiye, Yapı Endüstri Merkezi Tiyatro
salonunda başarı ile sürdürülen "Bu KaçıncİBas-
kı?" dır.
. "Bu Kaçıncı Baskı?" da günlük bir gazetenin
değişik sütunları _ iktisat Sİyfası, Göıİül Posta-sı Köşesi, Cinayet Sayfası, Sinema Sayfası ve
toplumu ilgilendiren önemli günlük hab6rler yo-
rumlanarak oynanmaktadır. Buna bağlı olarak Lö-
tü]üğün ezelden beri süregetd|ğini Ve egemen
güçlerin direnmeyen mazlum insanları ez]elden-
beri ezdiğini _ Tahir ile Zühre sahnesinde _,
toplumunu düşünen insanın haksızlığa karşı baş_
kaldırışını - Dadaloğlu sahnesi ile -_, 

daİa fİ-
la_ k6r amacı ile büyük ticaı.i ,kuruluşların ve sö.
zümona millet çıkarlarına çallŞtüğınl söyleyen.
egemen sınıfın borazancısı büyük gazetel-arin
sözde. fakir halka yardım amacıyla yaptİ5ı çekİllş-
lerle fakir halkı nasıl kazıkladığİnı _ Jğl-enÖe salı_
nesi ile -, yeni yetişen,kuşakların zararlı yayın
organlarünü okuyarak nasıl şartlanıp kendlİeİlnl
Tom.Miks, Teksas, Tom Braks gibi hayali kahra-
manlardan gördüklerin! _ 2. :Kara'kıİl sahneJi
ile -, açlığın insana öz çocuğunu Uil" JolaO.
bıraktıra'bileceğini _ l. Karakol sahnesi ite ]-
sergilemektedir seyırcisine.

. 
Ancak, Tahir ile Zühre ve Dadaloğlu sahnesi

seyirciye çok yabancı gelmektedir. Çüıkü bu sah-
nede anlatılan olaylarla seyirci etkilenememekte-
dlr. Sahneler oynanıp bittiğinde ne anlatılmak İİ-

tendiğini düşünememektedir seyirci. Haklıdır da
bunda. Çünkü bu o|aylar hakkında simdiye değln
kendisi aydınlatllamamlştlr. Dadaloğ|u kimdir?
Neyl, n,için ve kimin hesalbına yaptlğı'kesinlİkle
açıklığa kavuşturulamamıştır. Tiyatroya burada
önemli görevler düşmektedır. Dadaloğlu'nun se-
yirciye doğru olarak tanıtabilmek için önemli ça-
lışmaları gerekmektedir. Oynadıklarıyla anlatmak
istedikleri ço,k yetersiz lkalmaktadır. Bir de folk-
lorik oyunlar çok yapmacık ve amatörce oluyor.
Tıpkl er eğitim merkezinde, acemi askerlerin yü-
rüyüşüne benziyor folklor bölümleri. - Bilhassa
Dadaloğlu sahnesindeki _.

Bazı sahnelerde bireyci davranış göze çarpı-yor. Heyecandan oIacak herhalde, bunu en çok
Sevil Üstündal yapıyor. Eğlence sahnesinde ç-ağ-
rılmadan geliyor, Gönül Postası sahnesinde on-
dan önceki sahne bitmeden rolüne başlıyor, birin-
ci perdenin sonunda ise arkadaşları şarkıye baş-
lamadan o başlıyor ve dolayısiyle beraberce baş-
Iama|a bozu luyor.

Ne var ki bizim tİyatro seyircisi şi.mdiye ka-
dar belli tiyatro €nlayışı içinde şartlandırıldığın-
dan, "Bu Kaçıncı Baskı?"yı seyrederken adİta
kendini zorluyor. Her yeniye alışmanln zorluğunu
kendinde lyice duyuyor. Şimdiye değinki tiratro
anlaylşl - buriuva tiyatro anlayışı - seyirciyi
adeta uyuşturuyor, onu kendi meselelorlnden Çok
uza'kta, ona çdk yabancı konu|arı işleyerek seyir-
ciyi olmayan yerlere götürüyordu. oysa ki Gazete
Tiyatrosunun "Bu Kaçıncı Baskı?" adlı oyununu
seyrederken mutlaka bir.sahnasinde kendlni gö-
rüyor seyirci ve adeta yerlnde duramıyor. _ Çün-
kü baska alem}ete gidemiyor -.Sözün kısası tiyatro işlediği konulara daha
fazla açıkIık getirirse gazete tjyatrosunu daha ca-
buk tutacaktır seyirci. Oyuncuların hepsi başaİılı
olmakla birlikte en başarılıla*ı Ertuğ Koruyan, Er-
dal Ozyağcılar ve Sel Akça|ı'dır.

Dileğimiz, Gazete Tiyatrosünun. şart|andırit-
mıs tivatro anlay.ısını Ylklp, qerçek tıyatro anlayF
şlnl seyirciye kabul ottırmesidir.,.
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ölümünt, ölümüne

dal kıpırdamıyordu
susmu,ştu gecenin ıkorusu
bir gündoğumu
bir kuşlar vardı çığlık çığlığa
gökyüzünden bulut bulut senpillyorıdu
bir de yanaşı,k düzen
seken yaslı turnalar
allı turnalar şanlı' turn,alar
rosario'lu hem van'lı turnal,ar
bir gündoğumuydu işte anladım
s,onrasız ıbir yo]cu olduğumu
kestre dağları uza,k uzaktı
kestre dağlarına yağmur yağıyordu
benim lçimde yürek gibi ,ka,banmış

sıra sına yanardağlar
devine devine duı,uyordu

bu fişek gibi çığlık dindi mi dindi
her şey bltece,k biliyorum
ay düşecek paldır ıküldür dallarırı arasından
kanadından vurulmuş
bir delice bir isyancı bir hüzüncül kuş
akşam olacak
dağlarda yıldızlar ışıldayacak
ben olmayacağım
sen ol,mayacaksın
kinler kaıgalar sonlanacak
ka,na kana kanayan yürekler yarasından

l4

aşklar olacak her köşebaşında hayatın
en sevecen elleriyie kurulmuş

bir mum glibl dö)ldlüyor gün işte
akşamın doyumsuz sinesine
umudunu ,kesme benden sevdiğim
ben senden umudumu hic'kesmedi,m
kaç ı.ımman kaç ,kıta boylum benim
yaşama,k güzel sen ,hiç bir şeye bakma
anla ıki biıı sipeı,desin
eilerin titriyorsa sevinoindir
bulutların tetiğini çekiyordur ellerin
şafakla uyanacak çocukların
güreşecekleri avluları yıkamak için

kime yansam derdimi/,kime yakınsam
duvar olmasa
ciesem ki ölüm bir ıssız uzun
kınımdır 'benim
ve bir yarayı dağladı;kça insanın biz kardeşim

hayatı iyice anlamalı
bir gülün yangınla bağıntısını
çünlkü ıher şey geçiyor şehvetli bir an glbi
velbiz solılk soluğa
ve dövül,müş gibi şaşkınız
gece yal,nızlıklar,da yalnız korkunun ,izi

ve bir cilet yarası glıbl slnsl ve der.in
yerleşmiş yüzüne büttin yenil,gilerin

ölü.müne ölümüne
kalırsa bir g,ül kalsın eskilerden
sürenin saygıyla eğilerek koyduğu
ve ıbir de mezar taşının bıçkın duruşu

Aydın YALKUT



ağlama kız

flglrru ikız, eski,me kız, eskimo kız!
hem ağlasak ta klm kime kız?
ben ağlama yülksek okulunu ,bitirdim
kapı kadar bir diploma getirdim,
gül atardımy'kurşunu yer yatardım,
kendimi çok ucuza satardım,
oysa ki eni,konu bu dünyada vardı,m!
sonunda durdum şu :Soııuca vardım
ve ,san,a diye bu şaıkıyı yazdım :

ağlama kız, eskime kız, eskimo kız!
hem ağlasark ta kim kime kız?
gözlerinin ışığını silme eski,me kız!

yara almadan geçelim şu ormanı
da,ha fazla yara ıbere al,mad,an,
zaten yeterince yara aldı|k lkız.
üflediler. ıbir balonu şlşirdiler,
birtakım lba]onları şiş,irdiler,
onl,ara i,mrene imrene ufaldık ,kız,
o kadar ufaldık ,ki onlar da şaşırdılar!
onlar atı alıp üsküdar'ı geçtller
biz geride ikaldık kız.
ağlama/hiç ağlama/şarkı öğnen. bıçak öğren.
beklenen o sinya!1 aldı,k ıkız!
ay'a, oyuna gereğinden fazla daldı,k ıkız,
uyandık ,ki atı alan geçmiş suları!
Güvercini boğ/şahinini uyandır,
birkaçmız saldık ıkızl

sil ağlamanı eskime/eski gömleğime!
y.aslan bir ,duvara, şarkımı dinle,
ağıt,mı, düğ.ün mü, şarkı ,mı, dinle :

biz doğarken, daha doğaı.ken
neyiz ,ıkimiz, ,kimden,iz, yazılmıştı kız,
bir yararı varsa ıkendi gerçeğine kız
elindeki çiçeğine, ıbelindeki bıçağına
soyguncunun altın çağı'na kız!
hayatı bomba|ayan sa,vaş uçağına kız!
eski kendinin üstünü'kalemle çiz,
esıki kendinin iç - surlarını gez
yanlış y,erleri boz/doğrusunu yaz,
dünyanın uza,kdoğusu,n y,az
bir gülün yeni uğultu,sıJnu yaz,
ağlama kız, eskime kız, eskimo kız,!

yunus geldl gltti/dadaloğIu, bir sultan apdal
geldl gltti/dünyada hayın eksilmedi kız!
kaldı gene kalleş, kotü, aptal ve ,kurnaz!
aş|k ışığı nedir, gül şarkısı nedir
birçoğu bilmedi kız!
kimsenin ağlamasını, öbürü, eslkisiyle
uzanıp silme.di kız!
artık bunca karanlıık orman geçiIdikten sonra
seninle bir dağ kavgası çağındayız!
ışıyan keskin halk bıçağındayız.
ağlama çağını, çizmelerimiz ,bata çıka
geçtik/ne ıbir dağın aşağısındayız,
ne ,de halk denizine atılan
beylerin paşaların ağındayız!
ağlama,kız/ ağlamamak şafağındayız!

Fikretı DEMİBAĞ
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FAHIR AKsoY

Fahlr Aksoy ııe Metln Altıok geçtiğlmlz Atalık ayında Ankara'da,
Ak Galeri'de ortaklaşa blr sergi açtllar. Fahlr Aksoy'un bir süreden beİi
Türklyo'de kuıamsal yanını da yansıtmayt tistlendiği insite sanat anla.
yışının kapsamlna giaen re§lmlerI yer aldt sergide. Metin Al ok
l§e; ilk sorgl5lıden beıi sürdüıdüğü topluıft§al kaygllt, ince bir duyaık-
llk yansltan slyah - beyaz desenlerinin ulqttğl yeni bir aşamantn örnek-
lerinı Şeİgllgmiştı, lkl sanatçt reslır{eri üzerine sorgilerinde söy|eştiler.
llgiylg dinledlğimiz bu söyleylşinih bİr bİiıümünü, sanatçllarln görüşle.
İinİ yaİısltıİıaşl bal$mlndfft okuyucularımıza aktaıılmaya değeı bulduk.

Fdhir Aksoy : - Metin, is-
ter misİn seninle ortaklaşa ser-
gİmiz Vesilesiyle resirnlerimİ2
ve anlay|şlarlmlz Üzerlne blraz
konuşalım?

Metin Altrok : - Tabii, çok
iyi olur. Üstelik resim eleştİrısi
kurumunun pek cıltz old,uğu ü|-
kemiz için gğçerlİ ve yararlt da
olabılir.

F. A. : - Öyleyse al sana
bir soru! Geri ]kaımlş,bır üllkenin
sanatçısı olarak, üzerinde düşü-
nülmesi gereken o kadar çok so-
run ırar ki! Aslında insan nere-
den başlayıp nereda bitireceğinı
kğstİrmekte güçlük çekİyor...
Örneğin sen, resminde işle-
diğin konuıarl çevrendeki ça-
lışanlardan, ya da toplumun 6li -
kolu bağlı bırakılmış, sorunIarı-
na çözüm aranmasl gereken,
duygusallıkları,kendiIerlnl zorla-
van cıkmazdaki insanlarından

ı6

seçmektesln. ,Bu yönelişin nere-
den geliyor?

.M. A. : - sanatt, insanl sı-
kıntılarından uzaklaştıran rahat
,bir sığınak,,hayatı kolaylaştıran
bir boşalma aracı olarak görmü-
yorum ben. Çünkü 'bu herşeyden
önce tarihe ve ingana karşı bir
anlayışfir. Çevreden ald|ğ|mız
duygu yükünün, birden entellek-
tüel Ve seçkinler düzey|ne yöne-
li'k biramaçla ayağını yerden kes-
mek, sanatı tek amacü ylne ken-
disi olmak üzere; yaşanan, yaşa-
dığımız ve etkilendiğimiz duygu-
yüklü ,hayattan soyutlamak sanat
alanı lçin en belirgin b|r yaban-
cllaŞma örneğidir. Duygusuna,
ya"glsına, sorununa katlldtğlm,
beni kiŞlliğiyle ve yaşamlyla et-
k||eyen insan, ,hangl insansa
onun re§mlni yapryorum.

ğimiz somut dünyadtr. Resmi
göksel planda, güniük yaşamı_
mtza insan duyarlılığı yelpaze-
sinden h içbir dilim aktarmayan
Lbir oyun, bir süs olarak değil
sevgiy|e inandığım bir iş olarak
düşünüyorum Sizin de sanatı,
ayağı yere basmayan, içinde ya-
şadığımız koşulları ve kend isine
seslendiğimiz insanı aşarak, sa,
nat için sanat görüşünden kal-
kan :bir soyutlama olarak gören
anlayışı yadsıdığınızı sanıyorum.
ıBu serqinizde son örneklerini
,qördüğü,m resimlerinlz de, resmi
bellİ bir seckinler tekelinden çı-
kartıp. herkese tüm bir halka
benimsetmek, sevdirmek çabast-
nı tasımryorlar mı? kaldı ki siz,
yıllarban 

-beri, 
aktarmacı, batı

,kopyacısı bir resrne ,karşı yazı-
larınızla en kesin tavrl taklnm!ş

Onun ve benim dünyamız, şu bir yazar - ressams|nız ve sizin
içinde yaşadlğlmız, savaş verdi- bu çabanızla resimleriniz arasın-
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da bir paralellik kurmak müm-
kün. Benimk| gibi, sizin resminiz
de geleneksel batı resminln aş-
kınlığını, gökselliğini bu dünya-
ya indirmeyi amaçlamaktaymüş
gibi gelir bana. Siz ne diyorsu.
nuz?

F. A. : - Bu açıklama ayrı
teknikler ve ayrı yöntemlerle de
çalışsak, ayrı yollardan da git-
§ek, aynı düşünce çizgisinde
birleştiğimizi ortaya .koyuyor. Yal
nız şu var; senin bilinçli ve ön-
ceden saptanmış bir amaca yö-
nelen, dünya görüşünün de kat-
kısıyla keslnkes ortaya koydu-
ğun eserlerle, benim içgüdüsel,
çocuksu ve mizacımdan gelen
yalınlığı yansıtan re6imlerin ara-
sındaki ortaklığı yaratan, Türki-
ye'li olmamız \re aynı çevreden
benzer duyarlılıklarla etkilenme-
mlzdir sanırım. Aynı zamanda
bu, bentm resmimin bağlandığı
kuram olan lnsİte sanat anlayışı-
na son derece uygun bir tavır-
dır. Şimdi Metin, buraya kadar
aşağı - yukarı ortak olduğumuz
yanları belirttik. 'Benim senden
ayrı olduğu.m yere gelince, gall-
ba şunları söyleyebileceğim :

Sen kendi dünya görüşünün be-
lirlediği duyarlığından hareket
ederek, neye ve nasıl bakacağını
planlayan ve toplumsgl bir İş|an

amaçlayan 'bilinçli bir çabayı
sürdürüyorsun Dönüp dolaşıp ay-
nı düşünsel gonuçta birleşme-
mize rağmen, benim doğal yöne-
limim, etkilendiğim konuyu bilin-
cimin mıhengine vurmaksızın,
salt sezgisel olarak ağır bir
tempo ile içime doğduğu gibi re_
sim yapmaktır. Bunun örneği de,
bunca yıldır resim üzerinde uğ-
raşmama rağmen, toplumsal öge-
nin billürlaşıp ayıklanmış yansı-
tılmasını yeni yeni yoğunıaştlr-
,maya ı,/e dışlaştırmaya başla-
mamdır. Sen de yaklaşımlarımı-
zın farklılığı üzerindeki bu dü-
Şüncelerime katılıyor,musun?

,M. A.: - Gerek kendi re-
simleriniz, gerekse benİmkiler
hakkında söyledi'klerinize ve ara-
mızdaki ana ayrım konusunda]ki
fikirlerinize katılıyorum Fahir
ağabey. Birlikte sergi açmaya ka-
rar VeriŞim|z de asgari müşte-
reklerimizin bir ifaCesidir. Bir-
bırimizin resimlerı hakkındaki
değer ve beğeni yargılarımızı
bir yana bırakırsak...

F. A. : - Zaten amacımız
birbirimizi iivmeık değil. resim
anlayışlarımızı tartlşmakt|.

M. A. : - Tabii tabli! Yalnız
sözü bağlamadan önce şuna da
değinmek isterim ki; yanlış bir
resmin güzeli, doğru bir resmin

orta ]hallisine bile her zaman ye-
nik düşecğktir. iBiz kavrarn6al
açıdan doğru olan resmin en iyi.
sini yapmamış olsak bile, konu-
şageldiğlmiz sorumluluk anlayı-
şımızla olsun sanatçı o|manın
onurunu taşlmaya hak kazanmı-
yor muyuz?

F. A. :- Keşke resimlerini
izlemek olanağını bulduğumuz
ressa.m arkadaşların, bu sanat
görüşümüzü paylaşlp, eserlerin-
de yansıtanları bugünkü gibi
beş - on kişiyle sınırlı .kalmasay-
dı da, çoğunluğu teşkil etsğydı.
Ne yazık ki bu alanda Türkiye-
nin somut ,koşullarına rağmen,
akl için tarlk bir olamıyor.

,M. A. : - Oysa ki sorumlu
bir sanat anlayışından doğan
sanat eserinİn, hayatl Ve,kişili-
ği zenqinlcatirmekte. sanatsal
çabaya saygın bir anlam kazan-
dırmakta, bilinç|enme süreçlerl-
ni devindirip, hızlandırmakta ne
kadar etkin olabildiğinin örnğk-
lerl otradadır. Resimde olsun,
başka sanat alaniarında olsun,
gerçek sanat eseri her zaman
devrimci olmuştur. Bunun için
sorumlu ve yükümlü blr anlayış-
tan her kaç|ş, sanattan da kaçış-
tır. Böylesi kaçışların ürünleri,
bugün değilse yarın silinip gide-
ceıktir.

METjN ALTloK
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S "" çeyrdk yüzyıl içinde - özelli,kle de

ulusal geleneklere sahip olmayan öbür ülkeler-
de, belÖnmeyen bir canlılık ve aktivite içinde,
caijdas Avru-pa kültürüne katkıda bulunma,k isti,
İ.İl"İ. r"nlİ insanlarına ve çevrelerine dikkatli
6İ. oti.1emci tavrıyla eğiliyorlar. Elde ettikleri
bulg"uları, fantastik yaratma biçimlerinin süzge-
cin;t n geçiriyorlar. ireud yönteminin açtlğı yeni

İlrl. 
"iİoıİl 

üzerinde, biliçaltının malzemelerini
cOmert-l'iİ tutmla gözler- önüne serlyorlar; ha-

Vat celisxilerinin biı]nç altına sı(lşlp kalmlş gö-

İrnlmleİini, öznel yorumlar halinde beyaz k6ğı,

dın üzerine saçıyorlar.
işte bu tutumun dikkate değer bir cephesine

daha İanı'k olduk geçtiğimiz ayın başlarında, Bu,

'ÇuOjuş YugoslarGİavijr Sergisi" dir, Oniki gra-

fik ;anatcısİnın altmış eserini bir araya getiren
serqi, yu'karıda genel niteliklerini sıraladığımız
l.vÖoaİı orafik viryonrnun temel değerIeriyle
l^*,İ1,1 ,"u."t.,vor. Gerek çağdaş grafik teknik-
l"İiİ,in. na.l, olİnaklarının günümüzde eriştiği
atr", 'Url,-,naun; gerekse renkli ve siyah - be-

uaz İavürün cağdaş sanat ortamındaki yeri açı,
lrİu". Vrqrİİr", sanatçılar, sınırlı ilkelerin dı,

"İ", "İl,.rr, 
beceriyorlİr. Bunun böyle olduğu,

Iror"İİnİ''.'tutt" oyha, ipek bas4<ı ve taş bas,
kıvıa birlikte karışıı teknikleri uygulayan resim_

İ;İd;,;p-;; ürünİerden, konulu resimlere kadar

ulanjn İeğişken,bir çizginin üsl0p farklılaşma-

"ra" 
loİİv"İ izlenebiliyor. En yaşlısı ,l920 (Maı,

l"n pooacnlı.), en qenci 1945 (Gorazd Şefı"frı]
a;ör;rr' Yugoslav sanatçılar, aşağı yukarı
uiriırini İzleien iki ,kuşağln sanat tutumla,
nnİ Uİİ urrvu'grtiriyorlar. Aslında bu tutumlarda
belirli ayrımlaİ ve simge|eyici öğeler bulmak g_e-

İetsiz. ÖUnkii en yaşlı İanatçı, en yeni sanat.eği,
limlerinÖ ilgi göstermdkte, gençJere oranla daha

atak. Öte y:andan, figüre öncelik tanıyan resim-
leİ. Uu eöiİimi, qrafiğİ ters düşmeyecek bir yön-

ae 
'aetejenairaltleri için, "illustration" a kayma

İ"lİtğ"İ"İ. daha baştingıçta bertaraf ediyor|ar,
İ;İİ ai ;'brJk, n,n çjerel<1i rdiği titiz çal ışma, bu

ortak cabanln cevresinde genişleyince, ister |s-

İemez'birtakım kişisel görüşler belirmiş, Orne-
;İ; M.;.d Berber;in graJiğinı, bir Dzevad Hozo'-
İrn, İ"., +lo.rat'ın sivlh zemin üzerine "telk6ri"
cİzoileraen oluşan masalcı figürlerini, Andre| Je,
İİ.İİn 

"ovut 
dÜzenlemelerinden ayıran nitelikler,

hic de kiicümsenir gibi değil- Bunlar arasında
ıvİlr"ra 

'gJrUer'ln 
aJil duruşlu Avusturya krall,

cesinl resmeden Velazquez portrelerinden esin-
ıe.neıek renkli tahta oymaya döktüğü izlenimler,
beliki de serginin en ilginç, en dikrkate değer ve
o-0İctide de"en başarıİ çalışmalarıydı. "Velaz,
quez'in ş6nı için" yapılacak çağdaş bir gravür, an-

cal< lu İ<aaaİ zen-giır çağnştmlara konu olabilir,
Jİ.. ootrrs, Velazque)'in, bu XVll. yüzytl ünlü
|spanyo] ressamının şanı, bu "ş6n" a ortaklığını
aİık biçimde belgeleyen Mersad Berber'in gra-
vürüyle çağdaş blr anlam kazanlyor.

Galerinin ayrı bir bölgesinde; Abdurrahman
Kaplan, son baskı resİ,mlerİnl s€rgiledi. Bu genç

Devlet GaIerisinde

son on yllda - grafik €anat|ann, orta Ve doğu Av-
rupa ülkelerinde ilginç gelişmeler rkaydettiği,

çağdaş sanata önĞmli katkıda 'bulunduğu gözden
kağrnıyor. Bu gelişmenin somut örneklğrini, bir
kağ yıldan beri Ankara'da karşılıklı ki.iltiir iIişki,
leri çerçevesinde. düzenlenen sergilerden izle,
mek olanağı var. iki yıl kadar önce sanat çevre,
|erin i n yakından tanıdıkları Aı/usturya Fanta,sti k
gerçekçi grubunun sergisiyle birli&te Luby ve
Boeckl özel sergilerİ; Macar, Polonya ve 8ulgar
sanatlntn grafik türündeki toplu sergileri; BaF
laclı'dan bu yana Alman grafik sanatındaki atılı,m-
ları başlıca sanatçıların eserleriyle belgeleyen
qösteriler, Amerika ve başka ülkelere oranla, Av,
İupa'da iı:,san dramına ve bilinçaltı dünyasının
zengin kaynaklarına yönelen doğurgan, diri ve
canlı b;r grafik viryonunun varlığını ortaya,koyu,
yor. Genel bir deyişle, bu işlek ı/i"yon. fonksl-
yonel olinaktan nefret ediyor, soyut dünyanın dar
sınır|arı içinde kalmaktan ,kaçınıyor ve düşünce
mekanizmasıyla plastlk olanaklar arasında, bu
olanakların değerini küçü,mseyen, tam tersine'bü-
tün espiriyi o olanakların temeli üzerine ofuırt,
maktan zevk alan bir eğilimi zenginleştirmeye
çalışıyor. Bütün grafik çeşitlemeleri, bu ortak
merkezin çevresinde halkalanıyor ve Avrupa'ya
özgü Eeleneksel duyarlığın çağdaş uzantılan bİ-
çiminde de6erleniyor. Fransa, Italya ve Almanya
gibi, bu geleneğin öncüsü ve yürütücüsü duru-
munda bulunan ulusların yanı sıra, aslında köklü
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sanatçının, işini gerçekten ciddiye alan, tutarlı
ol,mak isteyen ve grafiği çağdaş ölçüler içinde
değerlendirmeyi amaçla,yan ,bir tutumu var. Bu
tutu,m henüz açık - seçik blr espriye ulaş,mış sa-
yılmaz. Hatta bir önceki ser,gisinden bu yana,
Kaplan'ın ,belirli üç - beş te,manın çerçevesini kı-
rarak dalha yoğun ve dinamik araştırma temüpo-
suna girdiği de pek söylenemez. Figür|e soyut çiz-gi arasındaıkj ıkararsız tavrı, fi,gürde denemeye
çalıştığı "leitmative",karakterin, resmin bütünü
içinde inan,dırıcı ve etkileyici bir yer lbula,ma,ması
sonucunu doğuruyor. Te,krarlı motif|erin, grafik-
teki c_,öz1m yönte,mi İyice ,saıptanmadan, doğru-
dan doğruya bas,kının değişken izlenimlerine da_
yanara,k sağlanan çoğaltım, tek bir grafiğin gü-
cün,ü uzun s,üre aya]kta tutamaz. Değiskenlik, ayni
res,min temel bi,çi,msel sorunu olarak düşünülmeli
ve ,bu ,sor[Jn. sanatsal açıdan çözümlendikten
sonra ikinci pl6ndaki ,izleni,mlerle ortaklık ikura-
bilmelidir. ,Baskı res.min ,güç yanlarından biri iş.
çili,kse, ikincisi de espride,ki ıkalitenin, çoğaltıma
üstün gelecek,biçimde değerlendirilmesidir. Kap-
lan, birinci ,güçlüğün üstesinden gelmeye hazır
olduğunu belirtiyor ama, lıkinclsinin çözümü için
daiha ayrıntılı çalışmalara iıhtiyaç olacdk isanırı,m,

Sulııboya resmi "sevdirmelk ve teşwik etme,k
amacıyla" iiki yıl ,önce ,kurul,muş olan "Suluboya
Ressaml,arı Grubu", bu kez daha geniş ve ödül],ü
bir sergi,yle çıktı karşımıza. Sergiyi dolduran irili
ufaıklı resimlerin uyandıııdığı llk izlenim, bu mal-
zemeyl iyi - kötü kullanan amaİör çizgideıki sa-
natçıların, belirli bir a,yrı,m gözetilmeden ,kaliteli
birkaç sulu,bo,ya ile bir arada sergilenmesiydi. tsu
görünüm, il,k bakışta ,gruibun amacına ,u,ygun d,üş-
rnüyor değil. Aiha madem iki, iş ödül çizgisine

getirilmiştir, sergiye girecek re.si,nılerde de ''as-
gari' bazı ö.lçüler aranabilirdi. Kaldı ki suluboya,
rnalzeme olarak belki öbür resim türlerine oran-
la daiha yetenekli eğilimler gerektiriyor. Yağlıbo-
ya resimde işin tekniğini iyice kavramamış klşi-
ler bir süre gözlere "hoş" görüneıbilir ama, sulu-
boya, daha i]ik denemede acemiliği,,.hazır yiyicili-
ği, kısa yoldan amaca ulaşma temnelllgini 

-açığa

vurur; gerçekten değer taşıyanla, taşımayanİ İİk
adımda belli eder. Nitekim bu sergi, işi boğun-
luya getirmek isteyenle, güçlüğü yenmeye aİim-li olanı kesin ç.izgilerle birblrinden ayırİyor. Be.
dia Taran, lşıl Özışık ve Kenn,al Gökavdınlın ödül-
ieri; Abidin Elderoğlu ve Ülkli Uludoğan'ın man-
ş.iyonları_paylastıkları sergide, örneğin Eşref
Ure.n'iiı, Paris anılarını eskitmeden yaşİtan avuçiçi kadar suluboyası, bu resim türü;ü; l<İlıcİ va-nını ,belirtmeye yetiyor, artıyordu bile..
Türk.Amerikan Derneği Galerisinde

D rn, .çok seramikçi olarak kişiliğini belgele-
meye çalışan Gencay Kasapçı, seraml5e, giinlük
hayatın ihtiyaçları doğrultuİunda be|irİİ bıİ ton,k-
siyon yükleyen süs eşyalarını, ,bu kez taiblo - se-
ramik biçiminde değerlendiriyor: göztaşlarını
ve merclmek tanelerini, seramik,malzemesiyle
yoğurarak, bir tek,kompozisyonun çesit|emeleri
halinde.yan yana koyuyor, Bu kompÖzİsyon Gen-
cay'|n da,ha önce,ki seı.gilerinden a|ışık olduğu-
muz tek merkezli ve op - art kaynaklı halka|ardır,
Göz tasları, bu ,kompozisyonu fazla iddia bekle-
meyen gözlerde ilginç kılmaya yeterli olabiIir
ama,.onların dizilişi, ıkişise| bir beğeniyi ön pl6-
na çı'kaı:acak niteliklerden oldu,kça-uzak göriİnü-
YOr. . ..,r, .;,,İi
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zEtsRA GURUBU/F. Nagel

n n2 u,l, içinde, Londra'da Victoria ve Albert
M,üzesi'nd,e uluslarara,sı 'bir sera,mi,k sengisi dü-
zenlenmişti. Amerikan lBüy,ükelçiliği, bu geniş
sengide yer alan eserler arasından otuz ,kadarını
Tüııkiye'ye ,qetirere,k iIk ,kez dernek gayerisinde
sergiledi. Serginin Amerikan sera,mikçileri bö-
lümü, Amerikan ,El Sanatları ıKonseyince seçil-
,miş, Londra sergisine giren dört Türk seramiıkçi-
sinin eserleri Sadi Diren, lsmail Hakkı Oygar,
Filiz Özgüven, Mehmet Uyanık) ve bunlar dışın-
da |kalan,öbür seramikçilerimizin çalış,ınulur,r'.
birleştirilerek bu orta,k seııgi düzenlenmiş. Çağ-
daş Pop - Art'dan geniş ölçüde yararlanan ve bu
ortak sergi düzenlenmiş. Çağdaş Pop - Art'dan
geniş öl,çüde yararlanan ve bu sanat anla,yışını
- ibirkaç eser dışında - seramiğe u,y,gulayan Ame-
rikan sanatçılarının çevrasinde Ga|a,taIı'ları,n,,
Sadi Diren'ln, İ. H,alkkı Oygar'ın seramikleri, in-
sani öze önceli'k tanıyan sıca,k 'bir dünyanın do-
kularını geliştiriyorlar. Teknik duyarlık ve form
anİayışı yönünden bizim sanatçıların işleri, ibıı

öz'den yeterince nasi,plen,miş göründü bana.

,l

iVice düşünülmeden, ekspressif yöntemlerin ara-
cına sığınmakla sorun çözümlenemez. lfade yönü
yüzeysel biçimde abartılmış sanat formlarının
arkaİında, plOstlık yetenekten soy,utlanmış hik6,
yeci bir davranışı çok za,man görmüşümdür.

Alman Kitaplığı Galerisinde

A l,man sanatında, özellikle 'büyük gravür us-
tası Dürer'den bu yand, grafi,k sanatını kesinti,
.siz ve tarihsel bir gelişme çizgisi üzerinde sür-
düı'en s,an,atçılar, ,günümüzde, ,bu sa,nat kolunun
ilginç örneiklerini vermeye dwam ediyorlar. Çağ-
dİş baskı sanatı, öıbür Avrupa ,ülkelerinde olduğu
gibi, Almanyalda da olağanüst,ü bir gelişme gös,
termiştir. Bu, graflk ,sanatta değişik görüşlerden
hareket eden grupl,arın ve kişisel çaba ,gösteren

sanatçıların, etklll bir düzey meydana getirmele-
ri sonucun,u doğurmuştur. Anıkaralı sanatsever-
ler, geçen yıl İyni yerde düzenlenen Barlach
bu ,yılkl Ackerrnann sergilerini, son on yıllık ge-
lişmeleri toplu halde Eösteren "Grafik 1960-70"
ve ayrıca Müniıhli sanatçılardan ,ol,uşan "On"Do-
kuz" gnu,b,unun eserlerini lhatırlayacAklar.

Bu kez, 1965'de ıHa,rribung'da ayni sanat gö-
rüşüne saihip ,dört genç sanatçının (Dieter As,
mus, Peter Nagel, NikoIaus Störtenıbecker ve
Dietmar Ullrich) hir araya gelerdk kurdukları
"Ze'bra Grubu" nun grafiık çalış,maları sergilendi.
Sengi kataloğunda, ze'branın gruba sem,bol olarak
seçi"lmesinirİ nedoni, bu'hawanın "dikbaşlı" olu-
şuna ve "'dekoratif" etkisine bağlanıyor. Ana ko-
nusu insan ,olan ,gru'bun g,üttüğü amaç, "yeni ıbir

so,mut anlayışı, özellilkle insan fi,güı,ünün tasvi,
rinde gitgide artan bir sertlik ve nesn,ellik getir-
mek" tir,

Zebra,sanatçıları, grafiıklerinde bu "sertliık"
ve "nesnelli,k" ,dozunu ,gerektiği gibi kullanaıbil,
mek için fotoğraftan geniş ölçüde yararlanıyor-
lar. Tek ren,k ıblr ze,min üzerine, foto, gravürü ol-

ZEBRA GUBU]BU/P. Nagel

Miınarlar odası §alonunda

[R esi,m,lerln,i ve şeramlklerini bir arada sergi-
leyen Seniye Feııme,n'de, bütün çalışmaları ay,ni
doğrultuda değerlendiren ikişili;kçi bir tutum yok-
Reılmlerin ıbir kaçına egemen ,olan toplum,sal
içerik, yüzeysel çizgi,nin ötesine Eeçemiyor. Biz,
d-e Ozelllıkle son yıllar,da ,ki,mi amatörlerce dene-
nen, ama resmin temel olana'klarıyla bağdaştırıla-
madığı için inandırıcı düzeye ,ulaş_a,mıyan ıbu tu-
tumun belirli "protot!,p" leri vardır. Eesi,mler ]bu

prototiplere dayandırılıyor ve zbraki "path6ti,
que" ifadelerle toplumsal içerik arasında bağıntı
kurulmaya çalışılıyor. Re,smin toıplumsal kardk,
teri, el,bel ,bu 'kadar 'basit ve yüzeysel değildir.
Ancdk başarılı ve çltiçlü sanatçıların işidir bu.
Resirnde toplumsal içeriğin ne anlama geldiğl
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dost'dan okurlarına
resim notları

rindg olduğu gıbl, Yugoslavya'da da
d€ğlglk bölg6|€rdo blrblrİnden farkll
etkller doğmuŞ vo zamanla g8llşmiş.
tir. M8kodorrya, slrbistan vo Bosna'da
Bizans v€ Tüİk uygarıığlnln etkileİi
yaygln ıkon, Dslmaçya vo kıyılar, daha
çok ltalya ılo kültürel illşkil€rde bu-
lunmuşfur. K8radağ V€ slovenya'd€,
karmaşü ldıItiirlorln etklslyle bera-
b€r, özolliklo Alman ve Aİrugturya'n|n
etkileri g€çerll olmuştur.

Dalmaçya klylIaİlnda rastlanan
birkaç eser dlşlnda, ortaçağ kültürü,
Yugoslavya'da faz18 yaygın oIamamış-
tr. Mlmartık alantnda Gotlk ügl0b(ln
lzlerI, xvlll. yüzyılın başlarına kadar
sürmü9tiir.,Bu yüzylldan sonİa da, Ba-
rok üslobun etkl16rl başlamlştlr.

Bütiin bu gelişmeler, Yugoglavya'
d8 tarlhsel ve slyasai olaylarln da kat-
klg|yla ulusal kültüf ve sanatln geç ku-
İulmuş olduğUnu gö9termektedir. gu
alarda |lk kl9lİdanlşlar, xlx. Wzyllın

gonlarIna doğru b€lirmeyo başlamlş
v9 akım|n öndgrliğinİ slrblgtan yP
mlştlr. Asllnd5 YlıgogIav halklnl mey-
dana gotiron değişlk uluslüdan, ço-
ğunluğu slrpıaİ oluştuİmaktadlr. Bu-
nun arkasından Hırvatlar,slcvenloı,
Makedonlar, ArnaYutlar ve Karadağlı.
lar gelmektedlr. Türklerin sayıları da
yaİım miiyona yaklaşmaktadlr- Şİmdlki
başü(ent olan 8elgrad'dan başka, zsg.
reb Ve Lyubllyana şehirleri,sanat m6r.
kezleridir. Bu şehirlerde özellikle son
y|llarda önoünli saylda sanatçl yetlş.
miş, bunlar, canl| bir sanat ve kültüİ
hayatlnln oluşmasında başi|ca etk8n
olmuşıardlİ. uIusal kültürün yaratllma"
sl çaba§l süİdürülürkon, Franaız sana-
tlnln çağdaş 6*llerj de geçerlİğini yı-
tirmomektedir. Resimde. izlenimcilik
uzun bir süre geçerli olmuŞ, birincı
dünya sa\raş|ndan gonİa is€, Avrupa
sanatlnda birblrini izıeyan yenilikıer,
Yugoslawa'da da taraftar kazanmlştlr.
ikinçi dünya savaşlnl ,izleyen ylllarda
sosyalist b|oka qiren ülkeleİde "top
lumcu gerçekçİ" sanat sloganı gonlş
ölçüde geçerli olurken, Yugoslavya,
bu akımdan en az otkilenen ülkelerden
biri olarak &almlştır. (Aıkada)

duğu gibi yerleştirmekten çoğu zaman çekinmi-
yorlar. Aslında bu,,bir anlamda Pop sanatın uygu-
ladığı ,bir yöntemdir. Zebra'cıların da, bu sanat
anlayışından esinlendikleri anlaşılıyor. Ne var, bu
anlayışı, Pop sanatçı|arın eserlerinde görülegel-
diği gibi, "dadacı" bir espriye götürmekten de
kaçınıyorlar. Nageli'n eserlerinde belirli objeleri,
sanatçının yaratıcı gücüne eş bir duyarlık doğrul-
tusunda çeŞitlenmiş olarak göniyoruz. Ullrich'de
de ayni eğilim var. jBu ise, grafiğin tomel niteıik-
lerine yaklaşımla açıklanabilir. Zebra sanatçıla-
rı, fotoğrafı bütünüyle aktaı.madıkları resimlerin-
de, grafiğe özgü pl6stik cevheri yakalamaya ça-
lışıyor ve übunda belirli ıbir başarı da elde ediyor.
|ar. Ama fotoğraf ln ifadeci yönü, ,büttinüyle ,plas-

tik grafik etkisini geri plAna ittikçe, foto - gravür
önem kazanıyor ve böy|ece makinenIn objektİfi
yalnız başına, resmin anlarnsal boyutlar|n| çizi"
yor. Oysa çağdaş grafiğin anlamla ilgili boyut-
larl, objektıfin çizdiği boyutların ç.ok daıtıa öte-
sindedir.

Devlet Galerlshrde

A ralı,l< ayının sonlarına doğru, Ankara Gaze-
teciler semiyeti ile Alman Kültür Merkezinin or-
tak çabalarıyla "ikinci Dünya Fotoğraf Sergisi"
düzenlendi,,Bu sergi, Al,manya'nın ünlü dergile-
rlnden Steın'in dünya fotoğrafçıları arasında aç-
tlğı "ükadın" ,konusunu ışliyor Ve]bu,konuya ilış-

kin yere| görüntülerİn zengin bir panoramaslnl
veriyor. İspanya'dan Endonezya'ya, Mısır'dan
Uga,nda'ya viırıncaya kadar çeşitli ülke fotoğraf-
çıları, kadını, günlük hayatlnın kesitleri İçinde
çarpıcı ı/e düşündürücü bir biçimde, fatklı görüş
açılarıyla yansıtıyor|ar. Serginin bütününü gezip
gördükten sonra, edebiyatln ve,güzel sanatlarln
yüzyıllar boyunca kendilerine konu yaptıkları bu,
hem anlaşılır, hem anlaşılmaz yaratığın, farklı
gelenekler ve topraklar üzerindeki oriak nitelık-
lerini ve duyarlı yanlarını olduğu ikadar, gelene-
ğin biçimlendirdiği ilgınç yönlerini de,bir arada
değerlendİriyorsunuz. Çocukluktan ölümün ıkıyı-
sına vardığı "zeval' günlerine doğru ,perde per-
de qe!işen ve 'birbirini bütünleyen bu ,kadın gö-
nintülerl, hayatın .karmaşık ve değişken akışı
içinde gerçekten anlamlı bir diziyi oluşturuyor.
Bu dizi, belirli bir'konu dolayısiyle çağdaş haya-
tln hüzünlü, zaman zaman sevimli, zaman zaman
çelişkili ve acılı cephelerini de gözler önüne ser-
diğİ için, asllnda te,k bir "öykü" dür. Her insan o
öykünün pasajları arasında ayni zamanda çağdaş
hayatın kend ini de bulabilir.

Fotoğraflarln büyük bir çoğunluğu "enstan-
tane" fotoğrafı olmakla ıbirlikte, her blrinde, ayrı
ayrl bu tür fotoğrafın boyutlarlnt aşan zevkli bi-
rer tesbit de yok değildir. saylll bılkaç fotoğraf
ise, bu boyutları, sanatsal fotoğrafln gerektirdiği
bir düzeyde başarıyla değerIendiriyor Ve ilgİnç
niteıiklere ulaştlnyor.
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Yugclıv sııah

(Q) .ta Avrupa'nın gün€ylndo, önem,
ıi blr slfuıit 86|kan yarlİnadaslnda
ye. algn Yugoglavya da tarih öncesi
kültiiİlerinden funç ve domlr gağl e-

serleri bulunmuşa da, yerleşik ııygar-
llğln.llk belirtll€rıne İ. Ö. Vıı. yiıryllda
Adrlyatlk donızı klyılar|nda §it6ler kur-
muş olan Yunanlılar zamanlnda rast-
lanmaktadlr. Bundan ortalama üç yüz-
y|l sonra lse bölge, Koltlerln lgtiıa§r
na uğrarnlştlr. l. Ö. lll. yüzylldan itiba-
rcn, İmparator Avg{lstus zanıanlnda
rkurulan çok s8ylda kolonilerle Roma-
lllaşma dönoming geç|lmiştir. gugün

Yugoslavya'da Rorİıa devri uygaİllğl-
nln beIgegi birçok anlt bıJıuİırİıaİİadlr.
l. S. Vl. yüzyıldan sonİa ise, slaY isti.
lalar|, bölgedeki bütünlüğü ortadsn
,kaldlımlş vo yaşadlğlmız yüzyllln y&
k|n tar|hlerine ,kadar bu tİitiinlük ktı-
rultrnamlşİr. Balkanların ööür ülkele.



DoST,DAN oKuRtARıNA
RESiM NOTLARİ

Bugün p]astik sanatlar alanInda,
çağdaş geliŞmeIere açık, devingen bjr
sanat hayatlnln sürdüğü Yugoslavya'-
da ivan Mestıoviç gibi ulu§lararasl
üne sahip bjr heykeItraş da yetişmiş-
tir. 4yllç, Hlebine köyünde çalüşmak-
ta olan ve afalarlnda Geneİallc, R&
buzln gıbi sanatçıların da bulunduğu
Naif njteliklj ressamlar biİ ekoI mey"
dana getjrecek düzeye ulaşmışlardıİ.

op - Art (optique Aİt _ optlcal
Art)

l960'lardan sonra etkinliğjni duyu-
ran öncü sanat aklmlanndan biridiı.

'965'de 
New York da düzenlenen mo-

deİn sanat sergİsinden sonra, Amerl-
ka ve Avrupa'da geniş bjr sanaıçl kit-
Ie§lnin ilgilendiği bu akımın amacl,
kare, dörtgen, daire V,b. geometrlk bı
çİmIeri, iç içe Ve yan yana kullanmak
suretjyle, göz yanllsamastnl esas alan
optik etkiler e]de etmektir, Görsel
özelliklerden hareket ederek, renk ve
biçim karşItııklarlnü, kendine özgü
kompozisyon anIaylşl içinde çözümle-
meye, optik dizaynlar e]de etmeye yö-

nelmiştir. Fizik§el Ve elektronik bulgu-
larl, sanata uygulama çabası içinde
olan kinetik sanatçılar, devİngen ıştk
oyunlarını, biçimlerle uyuşturaıak
canll bir kompozi§yon anlayışında ka-
rar kıldllar. Böylece op - An. yeni ge-
lişmeler sonunda zengjn bjr görünüme
ulaştl. soyut sanattan yana olanlar.
op - Art'da kendj esprilerini doğru]a-
yan yönler buldular. Bu sanat anIayl-
şlnln fonksiyonel niteliği, özellikle
tek§til ve mobjıyacllıkta geniş bir uy-
gulama alanı buldu; karakteri giderek
yayglnlaştl. op - Artin temeli ve kay-
nağl, Malevitch, Mondİian, Leger, Ro-
bert ve sonİa Delaunayin geometri.
den esinlenen çalışmalarına dayanır,
lüacar asılll olan ve Fransa'da soyut
resmin öncüIerinden biri sayllan vasa.
rely (1908], bu akımın en ünlü sanat-
çlsIdIr.

Pop - Art (Populalİe Art - Popular
Art)

1950'lerden sonra, Dada ak|mının
yeni ve aktüel bir ilgi yaİatmaslndan
sonra ortaya çıkan yeni bir sanat eği-
limi. ilk kez |ondra'da bir grup re§§a-
mln, kağıt yaplştırma teknlğiyle yap-
tlklarl Ve sergiledikIeri resimler, bu

ad altünda nltel9ndi, gıdsre* €lan|
ve kapsamı g€nişldi. Brı akımİ, eslı
kaynağından ötürü, "Ygıi fua" haro.
kgtl adl da Yerilir. lndiltefa Ve Fran-
saldan öbür Avİupa ülkelorin€ klsa
zamandg yayılmlş v9 resim €anatlnl
geniş ö|çüde etkilemiştiİ. Pop sanatn
genel nltellğı, Pıcabıa, Duchamp vo
Man Rgy gibi dadacllaa|n §anat anla.
ylşlarlyla yakndan |lglll olmakla b6,
raber, yergIlerlnin ve teknİklerlnİn ge.
niş kapsamll olmaslyla daha da bellr-
gindir. Günlük hayattan aldlkıan çoşlt
li sahnelerl, anlam yönünden kaİşlt
biçimler içİnd€ fantastık blİ düzeydo
değgrtendirerek, çağdaş karşıtl*tarla
alay edeİler. Bu yöntemi 6tkiıl kllabil
mek amacıyla. resmo, resim - dlşt
malzemeler ğklehğkten do ç6kinm€z-
ler. Günlük eşyalarl kopye edlp büyü-
tiirler, resimli romanlgrln lllüstıatif
,konularlnl resme katarlar, ılişkİsiz gı-
bi görünen konuları bir arada değor.
lendirirler. Bugün, İ§lmde yabancl
cisim \re maddeIel kullanan bileştiıici
sanat ürünlgri, giderek pop adl altln.
da toplanıyor.

Pop 6anatln öaşılca öncülori, Jlm
Diııe, oldenburg, Bau3ch9nbeİg vo
LİchtĞn9İgİn'dir.

a

GEçEN AY|N lçiNDEN

(2. sayfadan)

nomik sorunlara olduğu qibı uyqulama-

ğa kalkışınca yolunu şaş|ran biı insa-
nln büyük ve acl yanllglstydl.

Pound'un iÇjnden çtktlğl topluma
tePkiŞi asIlnda iıaksız sayılamazdı.
Ameı"ika'daki sosya] Ve ekonomik dü-
zenin derinlerinde yatan bunallm to-
humlarını, fzra Pound, dz..ha bu yüzyü-
lln başlarlnda, olan sezgisiyle görmüş.
tü. Şl]mdi, bunal!m patiadıktan §onra,
görmeyen yok.. Ama bir hekim gibi de-

ğil de büyücü gibi tedavi yolları ara-
İ, lştl Pound.,.

ikinci Dünya savaşl soniarında
Amerikalılar italya'yt işgat edince, Ezra
Pound yakaİandı; biİ süı,e, Plsa kent!
yakınlarında bir kampta tutuldu. Büyük
yapltl "Kantolar' ln son bölümlerİni
kapsayan "Piza Kantolarl" nln (Pisan
cantos) adl, o günlerin anlslnl yansl-
tlİ. "Piza Kanloları" nü, çok ağlr koşuı-
lar alt|nda, orada yazfiağa baŞlamıştl.

Ezİa Pound daha sonra Amerika'ya

qötihiıldü. Arnerika'lllar, ülke|erlno,
hem de savaş sıİaglrıda, açıldan lhanet
etmiş olmasına rağmen, Ezra Pound'un
büyük ozan kişiliğİnj, onun çolişk|lerle
ve yanllgllarla dolu siyasal kişiliğin-
den ayn futabilme olgunluğunu gö'§ter.

diler. onu, ağlr mahkomiyetlerden kur-
tarahlmğk için, bir akll hastaneslne
yat|rdılaİ. P€k dengeli blr insan say|l-
mazdü zaten; o nedenle, kendıslne deli
raporu vermekto fazla güçlük çekılmF
miş olsa gerektlr.

1949'da, deha savaşln üstünden an-
cak sy|l geçmlşken, büyük yazarlaİdan
oluşan bir kurul, Ezra Pound'a, Ameri-
ka'nln mangvi değeri en yüksek yazln
ödülleİlnden biİlni, "Bolllırgen Ödiilü"
nü Veİdi. Bu yüzden tartışmalar oldu,
ama kims€ Ezra Pound'a bu ödülün vo-
rilmesinj önIemeğe katkışmadı.

,Blzim bu yııki "Altln Koza Ödülü"
po.işanllğ| slra§ında bu olayl hatırla-
dlm. 1972 Türkiyolsinde, sadece tutuk-
lu oıan blr sanatçlya bir sanat friilü
verilmlşk€n, jürinin kararı baskı İle de-

ğiştirilıyoİdu. Amoiik€'da ise, savaş sl-
rasında yurduna ihanet etmış blr in_

sana. ozanlığı için, o üIkenln en büyük

ödüllerinden bir v€İiığblliyoıdu. Ros.nl
düşüncğ çizgisinden biİ ölçüde blIe
aynlan yazarıara. §anatçllara, 1972 Tür.
kiye'sinde kolayca "vatan hain|" dafi}
gasl vurulabaıiyoİdu. Fakat ddla savaş
anılarının ve acllarınin taze otduğu yıl.
larda, Amerika'da Ezra Pond'un ozan-
llğlnl öVen yazılar yayınlanabiliyor; yal.
nlz şiırlerl değil, hi9blr bllımsol değarı
olmayan ekonomik yazllarl da §grbost-
çe basl labiliyordu -

Dğmokrasinin faşlzmg vo her türlü
totaliter rerime üstünlüğiiydü bu...

Blr 6üre sonra sorb€st blrakıldl
Ezra Pound. Ömrünün gaıİ kalan yll.
lannl, gönüı vordiğI ltalya'da geçlrdi.

Çağlm|z|n dünyagıyla bağdaşama.
yan - belik de biİ çağa slğamadığl |çln
öağdaşamayan - Ezra Pound'un yaşa
ml, beıll ki cehennem 8zaplariylo do-
luydu. Özelikle son yıllanrda içindekİ
cÖhennemden söz ettiği olurju. Fakat
"Piza Kantolan" ndan aldlğlmlz parç&
da da görüldüğü gibi, Ezra Pound'un lç
dünyasl, bszan "cehenOmin deliliııerlF
d€ bilo" cennet, €l de#irebilme3'nİ
'sağıayan bir düny8ydl. Çünkü "gprcak
sevgi" vaıdı o dünyada.
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U'O"r'rO" dil sorunu, it-
tihatçıların siyasal bIr güç ola-
rak,beliı^mesinden beri bütün ay-
dınların, ama yalnız aydınların,
üzerinde durduğu en temel sG
runlardan birl olmuştur. Bu §o-
runa ,bir kez de üretim ilişkileri
açısından bakılması gerektıği ka-
nısındayım,

SelçukluIar bir yana bırakı|ır-
sa, diIimizdeki ilk ,büyük yozlaş-
ma çok ilginç tarihsel bir olayla
çakışır. Bu olay, İ: S. 15. y. y.'ın
ikinci yarısında Atlantik Bölgesi
Devletlerinin Akdeniz,Bölgesi
DeVletlerinin elinden dünya tica-
retin! almaıarı olayıdır. ı6. y. y.'
ın başlarında büyük ticaret yol-
ları üzerine oturmuş otan Os-
manlı lmparatorluğu Akdeniz
Bölgesinin iğer dovletlerl gibi
büyük sarsı,ntllar 9eçirmiş, ilk
kez parasının değerini düşüı.mek
zorunda kalmıştlr. Atlanti,k Böı-
gesi devletlerinin yarattlğl bü-
yük ekonomik fırtına imparator-
lı.ıktaki egemen üretim ilişkileri-
ni bozmuŞ timar 9ist6mi İşlemez
çift bozmalar önlenemez olmuş-
tur. lmparatorluk askeri gücünün
doruklarında olmasına rağmen,
tarihset'koşulları,n gereği olarak
Fıransaya ticar€tte büyük ayrı-
catıklar tanıyarak ıkapİtülasyonla-
rı kabul etmek zorunda kalmış-
tlr.

işte bu yüz yıl imparatorlu-
ğu kuran ve siyasa| gücü elinde
tutanların dili olan tüikçeden ye-
nİ türedi bir dilin yani osmanlı-
canln tuttuğu, geliştiği yüz yll-
dır. Önceki yüzyı,llar içerlsinde

de yöneticilorin ıkullandığı dille
halkın dili birbirinden ayrıdır.
Ama ilk kez bu yüzyıl icerisin-
de bu türedi dil devletin resmi
dili olma durumunu kazanmıştır.
Egemen üretim ilişkilerindekl
bu değişim daha önceki yüzyıl-
larda görülmeyen ve kendilerini
Osmanlı diye bilen yeni bir yö-
neticiler ve aydınlar kadrosu ya-
ratmlştır. Uretim biçimindeki de-
ğişimin ürünü işte ,bu osmanh.
laı bir biilüğü oldukları Türk hal-
kının nasıl ıher şeyinden kopmuş
yabanc ı |aşm ı Ş |a rsa, dilinden de
kopmuş kendileri gibi türedi bir
dili yani osmanlıcayı yaratmış-
lardır. Bu arada, şunu belirtmek
gerekir: Ele aldığı soruna (İire
çok kısa olan bu denemede, hiç
bir zaman osmanlıca denen di-
lin başlangıcı 16. y. y. dır. den-
mek istenmiyor. Selçuklular dö-
nemindo de sarayda ve aydın ke-
siminde ,konuşulan dilin pek çok
kavram ve sözcükleri arapçadan,
farscadan allnmlştlr. Ama hiçbir
zaman ,bu yüzyılların egemen ta-
bakaları 16. y. y. dan s,onra ege-
men olanlar kadar halka yaban-
cılaşmamış ve bunun doğal so-
nucu olarak dilde de böylesİne
bir nitelik ayırlmı görülmemiş-
tiİ.

Bozuıan üretim ilişkileri so-
nucu doğan ,ucuz emek gücü ge-
reu k,dm ve sermayeden yok-
oun oldu6ı için manifaktür (el
emeğinin ağtr bastığl itk fabrika
emeği) v6 endÜstriyel Üretim bi-
çimine dönüşememiş dolayısı ile
ulusal dilin gelişi,minde büyük

bir etken olan mi|li burjuvazi ge,
lişememiştir. lBattda ise ulusal
dili geliştiren, zenginleştiren sa,
natçının, filozofun, bilim adaml-
nın koruyucu meleği olmak zo-
runda kalan bir milli burjuva sı-
nıfı oraya çlkmlŞtır. Batıdaki bu
gelişimin en güzel örneğini
Alman ulusu Vermiştir. Avrupa-
nın dlğer uluslarına göre geç gğ-
lişen ve siyasaI birliğini çok güç
kuran Almanlar, 18. y. y.'a kadar
iki dil kullanıyorIardı; halk ilkel
bir Aİmancayl, üniversite Ve sa-
ray çevrelerinden beslenenler
ise latince veya fransızcayı...
GeIişen endüstrinin yaratt|ğl Al-
man mil|i burjuvazisi bir yandan
gereksindiği siyasal birliğe ve
sömürgelere kavuşabilmek için
Purusyanın ordu gücünü ıkullanır-
ken diğer yandan da bu işleri
başarabilmek, Fransız ve İngiliz
ekonomlk güçleri karşısında da-
yanabilmek için Alman milliyet-
çiliğini alabildiğine,körükiüyor-
du. Bu gelişi,min sonucu olarak
18. y. y.'ın ikinci yarısında Al-
manca artık üniversitelerde ve
sarayda konuşulan, yazılan bir
dil oluyordu. Osmanlılarda ise
devlet bir milli burjuva sınıfının
dev|eti değildi. Bunun için dw-
letin bütün katlarında görev
alanlar ve bunların beslediği ay-
dınlar biz Türk değiliz Osmanlı-
yız diyorlardı. Doğai olarak bu
Osmanlılar, içinden koptukları,
ama küçük görerek yadsıdıkları
halkın dilini değil, kendileri gibi
türedi bir dili yani osmanlıcayı
geliştireceklerdi.

ö

DIL DEVRIMI
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bitpazarı ş iı r aç b ç

flçın öçü tarihsel
ilişmiş ilenir dağa taşa
uzar yolboyu tıkanır soluk
yol tükenmez

kimdendir şaklar kör kamçı
bilen in dağlamaya gözünü
açı ürkütmeye üstünkörü
buz o|ur sözü katınca yalan

bozukrbüyü yer döner gün doğar
dil bağlamak kırbaç
karışık karanlık yolIara salmak
yansımak yasak

kararın kararsız kuramsız
bilinç yanılsaması çevrenin
kaskatı vurur çevreye
aç bilinç açın bilinci

birikim sürecek : ise/de/için/ila
yer döner gün doğar doğal yasa
yer döner göz döner yalan yasa
bilinç en eski birikim yalın yasa

yer döner gün doğar
gün doğar aç doyar

ııİ n

flkt, yuşu,
fenus altındaki boşluğa:
ip cambazı eski resimler
işi bitmiş sırsız Ieğen _

tazeIiyor eskiyi
kuruIu gramofonda
boğulan ses
öğrenci kız
satışa çıkarmış
latince ders kiiablnl
alıcı çıkmıyor
" ingiliz haftası"nın
etekli bando mızıkas ı

bastlrlyor her türlü
9ürü ltüyü
kabarıyor içi
yolu düsen türk işçin in
ve içimde huzursuzluk
ya§a.m sevinci

gene de
olsa o]sa
tokun eğlencesi
bu enlemlerde
fakirin qeÇlm derdi
ve oldum olası güzel
sonbahar stuttgart'ta Yüksel PAZARKAYA

. Batıya göre çok geç olarak,
lttihat Ve Tera,kki Partisi içinde
örgütlenen Türk MilliyetÇiliğinin
kuramcıları şemsiyeyi yeniden
keşfedercesine Türkçeyl keşfet-
miş Ve dil sorunlarına eğilmiş-
le rdi r.

ittihat ve Terakkİnİn rnilIi-
yetçi|ik ,mirasına konan Cumhu-
riyet aydını pekaz değişikli,kle
olduğu gibi koruduğu Ta,nzimat
sonra§ı Osmanlı alt yapısının
üzerine büyük bir gayretle yeni
bir dünya görüşü ve moral yer-
leştirmeğe çallşmlştlr. Bu işe
canıa ba§la sarllan cüm]h.uriyet
aydını dilde Ataç Tünkçesi diye
adlandırılan bir bağnazlığa sap-
ıanlp kalmısttr. Bu dil milliyetçi-
si aydın, yasıyan di|le üreti.m bi-
çimi ve hal'k arasındaki oı.ganik
bağl görememis alt yapl dev-
rimIerini qğrcekleştirmeden üst
yapıda bazı dönüşümleri sağla-

mak içın didinip durmuştur. cum
huriyetin bir döneminde diI ko-
nusunda kargaşa sürüp gitmiş
ve halk eskiden Osmanlı aydını.
nı nasıl an|ıyamıyorsa Ataç Türk-
çesini kullanan yeni aydını da
anlıyamamıştır. Ama gene de lher

şeye rağmen son yıllarda dış ve
ve iç baskının zorlaması sonucu
currıhurİyet Türkiyesinin alt ya-
plstnda görülen ,bazı dönüşüm"
ler, aydını halkın diline yaklaştır-
mış,bu dili işleme geliştirme zo-
runda bırakmıştır.

Açı,k pazar durumunda o|an
bir geri ,kalmış ülkenin halkı
ekonomik,koşulların gereği ola-
rak evrensel kapitalizmin zorla-
ması ile kendi dilindğki sözcük-
lerı, terimleri atacak yerlne şar-
küteri, motel, hotel, restoran, bi-
rifing, koalisyon, parlementer gi-
bi f|rençke karşılıklarını alacak-

ttr. Devletin radyolarında bile
"D. C.9 uçakları" firenkçesine
uygun olarak "Di. Si. nayn uçak-
ları" diye okunacaktır. Geri kal-
mışlığın çembeni kırılmadıkça,
açık pazar olmaıktan çıkılmadıık-
ça ve bağımsız bir ekonomi ,ku-

rulmadıkça ,bu sonuç ,kaçınılmaz
oıacaktlr. F. Nietzsche pek yan-
lış olarak zamanının felsefesini
"Günümüzde felsefe akademik
ihtiyarlarla akademi,k gençler
arasındaki zararsız bir.gevezetik-
tir" dlye tantmlamıştı. Çok gÜç-
lü emperyalist güçlerle evrensel
ekonomik ve as,keri ortak|ıklara
girmiş olan bır geri 'kalmıŞ üıke-
nln iyi niyetli aydınlarının b!r kaç
bin basan edebiyat dergilerinde
dil dwrimi yapacağız diye uğraş-
maları, akademik i]htiyarlarla
akademik gençler arasındaki za-
rarsız bir gevezelik olarak ka-
lacaktır.
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stuttgart belediyo8l y|lda bir bitpa.
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ŞıiRıMıZıN
uSTALARı
oToBÜs

Hey yol üstündeki otobüs
Karoserin ne yeni!
KIz gibi motorun Var,
Benzin kokuyorsun
Lastiklerin sağlam.

Uçup gider misin şoförün olsam.

H ü RR iYET

YU RDU M UZ

Pasinler'deki köyümüzün
Sdkakları beyazdı,
Pasin'lerdeki köyümüzün
Sdkaklar1 beyazdı:
Sonra ova lar gördüm ,ki

Ya çöldü, ya ayazdı.

uzak ovalar
Çorak ovalar.
Havasında uçan koca uçaklar
Nereye giderler, nerden gelirler?

Türkiye bayrağımız gibi
Dalga dalgadır,

Türkiye bayrağımız gibi
Dalga daloadır;
Sıvas kiIiminden yolları
Gökte yıldız kadar köyleri vardır.

Uzak köyler
Harap köyler
Uzak köylerimizde doğan hemşeriler
Neler konuşurlar,
Neler düsünürIer,
Ne yerler?
Ya yurdumuzun kadınları
Hep yanık ten lidirler,

Ya yurdumuzun kadınları
Hep yanık tenlidirler;
Hepsi de çınar gibi
yahut veremlidirler.

uzak kadınlar,
Sıca k kad ın lar,
Ya onların doğurduğu Karacaoğlanlar,
Çiftçiler, balıkçılar, çobanlar.

TABANcA

Bir tabancam olsa benim
İnce bilekli y6r!
Dünyaya eyvallah etmğm
Altın yüre,kli yar.

Çoouksun gülüp söylersin
Uçan ıkuşlara benzersin
Ben ölürsem eğer neylersin
Telli duvaklı y6r.

Eğer kuvvetİm yetse ben!m
Bıhtıma koşarım yalnayak.
Halatlarını bütün gemilerin
BıçağımIa keserim.
Gemller açılır sallananak,
Ben de peşlerinden bakarak
Gülerim
Bütün kuwetimle bağırarak
Azat olun qemilorim, azat olun gemil6rim!

Eğer kuwetim yetse benim
Şehrin bütün çocuklarını alırım evlerinden
Hepsine kiraz çiçeklerinden
Bir çift kanat takarım.
Çocuklar havalanır uçarak
Ben de peşlerinden bakarak
Gülerim
Bütün kuwetimle bağırarak
Azat olun bebeklerim, azat olun bebeklerim!

sonra da kendi kendime
Artık işin kalmadı derim,
Çeker arabamı giderim.

RÜzGAR

Şimdi bir rüzgar geçti buradan
Koştum ama yetişemdim,
Nerelerde gezmiş tozmu5
Oğrenemedim.

Besbelli denİzden çlklp
Kıyılar boyuncu gitmiştir.
Tuz kokusu, katran kokusu, ter kokusu
Yüreğinİ a llak bullak etmiştir.

Sonra başlamış tırmanmaya dağIara doğru
Bu|utları koyun g ibi gütmüştür,
Okşayıp otları yaylalarda
Büyütmüstür.

Köylere de uğradıysa eğer
lslak, karanIık odalarda beşik sallamıştır,
Günes atında ça lışanIara
lmdat eylemiştir.

Sonra başlayıp alçalmıya ovalara doğru,
Haşhaş tarlalarında efl6tun, pembe, beyaz,
Kıraçlarda mavi d ikenler...
Toz toPrak gözlerine gİtmiştir.

ROZG.lB'dıt (1949)
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CEBEC| KÖPBÜSÜ

Cebeci köprüsünün üstü
Karınca yuvasına benziyor,
Hamallar, körler, topallar,
Oturmuş nasibini bekllyor.

cebeci köprüsü yüksek
Altından tren geçiyor,
ya ]benim aklımdan geçenler?
Kimse bilmiyor.
Şu dünya güzelim dünya

Tıkır tıkır işliyor.
insanlar insanlar insanlgr
Neden böyle çekişir durur
Aklım ermiyor.

Cebeci köprüsünün korkulukları
Kara boyalı,
Daha böyle köprüIerden geçersin çok!
cahit külebi.

BiR YlLBAŞl GECEsi

Nİye geldin 47 senesi?
Sanki geçen yıldan memnun muyduk?
Uzak düştük bütün ahbaplardan,
Ne ıs ındık, ne doyduk.

Çocuğumun elindeki ekmek
Ben l6f söyledikçe azaldı,
Bu yüzden siirler ceplerimde
Her zaman yarım kaldı.

Gün geçtikçe zayıfladı karım,
Gün geçtikçe işimden soğudum.
Oyle zamanlarım oldu ki
Yaşadığımı unuttum.

Hey sokaklar uçup giden sokaklar!
Bir zaman ben de gezerdlm;
Çarşı pazar kalabalık gördüm mü
Korsan gibi dallp g irerd!m.

inanı lmaz geniŞlikte çayırlıklar görmüştüm
lnanllmaz mavilikte denizler,
Kızlar vardı diri, pırıl pırı|
Sudan yeni çı.kmış balığa benzer.

Öyle ,kadınlar gördüm ki koy başını göğsüne
Yaz gün lerinden yaşa
Hey hovardalık günlerim benim
Geri gelmez bir daha.

Arkadaşlarım da oldu zaman zaman
Çoğu hergele çıktı.
Oylesini de gördüm ki bazan
A|tın gilbi çocu,ktu.

Boşver fildn oğlu fil6n
yıl]başı gecesinde tasalana boşver!
Bil.mez misin rüzg6r estikçe
Çiçeklerin kokusu uçar gider.

Bilmez misin ağaçlar sallandıkça
Meyvalar,dökülür yere,
Gün olur yeniden bahar gelir
Dünyamız yeşerir birdenbire.
Hoşgeldin yı|başı geces|
Geçen yıllardan da memnunduk,
Gelecek günleri düşündü.k te
Hem ısındık hem doyduk.

ÇARE

Bu yerlerin havası ağacığım
Bize yaramad|,
Gün be gün zayi|ıyoruz
Ne üst ne baş kaldı.

Sen hergün akşama kadar ağacığım
Anaya hasret, babaya hasret,
Ekmeğe, insan yüzüne,
Sokak|ara hasret.

L6vanta kokuları gelir uzak mahallelerden,
Yel estikçe s|ra sıra kavaklar sallanır,
Bir fak'rlik, bir yalnIzlık, bir qurbet
lnsan nasıl olsa katlan ır.

Türkiye uçsuz bucaksız ağacığım!
Bu yerlerin havası bize yaramadı,
Kalkıp başka şehirlere gide|im artlk
Çare kalmadı.

KADlNlLAR ıll

Sade bunlar ,mı Cahit l(ülğbi!
Doğup büyüdüğün Niksar'da
Kadıniar görmedin mi?
Kaybolur gider sanırdın
Tarla çapalanken güneş altında;
karanlık odalarda tütün dizeı'ken
Yanıp sönerdi ıslaık ıslak
Yeşil tütün renginde gözleri.

sede bunlar mı cah|t küldbi!
Kayseri'de, Adana da, lzmir'de
Kadınlar görmed,in mi?
Bir yırtık mendile b6nzerdiler,
Oyle kadınlar ki ğkmek uğruna
Daha önce kızliklarından
Benklerini verdiler.

sade bunlar mı cahit külebi!
Sıvasın Yıldızel1 taraflarında
Ya o gördüğün genç ıkad|nı
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Şehirlere de uğramış ki yanımdan geçti,
Haşhas çiçeğine benzer ,kızlar görmüştür,
Bir gülüş, bir tel saç, allık pudra
Allp gitmİştir.

Şimdi bir rüzgar geçti buradan
Koştum ama yetisemĞdim,
Soraydlm söylerdi herhalde
Soramadım.



- Öyle sabırlı öyle sessiz... _
Yüzüne ağlıyarak bakardın.

otuzuna bile basmadan dost|ar!
Ölüp gidersem
Peşimden ağlamayın!
Yalnız kadınlar için,
Yalnız on]ar için ağlayln !

TEl\,4 lvl UZ l

ÇoCUKLAB l

Ağacığım senin kaderin
Bütün çocukların kaderi.
Ne ler etmedi yirminci aslr
Sabi sübyan demedi.

Bir nazlı kuşa benzer
Çocuk dediğin.
EV ister ekmek İster,
Opülmek okşanmak ister.

Ağacığım su dünyanın üstünde
Bir sürü şehir vardır.
Taşlanmls kuslar g ibi periŞan
Dolaşan çocuklardır.
Masmavi du man lar tüter
Onların gözlerinde,
Kara çalılara benzer bacakları
Toz toprak içinde.
Babası öldü gitti çoğunun
Yahut ta çarmıhlara gerer kendini,
Çocuğun anası mendil biIe bulamaz
Saçlarıyla siler terini.
Ağacığlm senin kaderin
Bütün çocukların kaderi .

Neler etmedi yirminci aslr
Sabi sübyan demedi.

ÇOCU,KrL]AR lrl

Benim ıküçük eşkiyam, yavru ceylan!
Bu zayıf kolların bacakların,
Gün geçtikçe büyür, kuwetlenir,
Dalları gibi ağaçların.

Oyle bir Jırla ki sokaklara
GöIgen yetisemesin,
Duvar diplerine seril uyu
Vücudun güneşlesin.

Dur bahçelerin önünde geceleri
Çiçeikleri ko,kla.
Büz96rı çek ciğerlerine
işlesin körük gibi.

Aydınlık pencereler nasıl yanarsa
Oyle ışıl ışıl yansın gözlerin,
Rüzg5r gibi yelken gibi ol
sehri inletsin tülküIerin.

Bak dünyamız da güzel ayışığı da
Geceler de gündüzler de güze|,
Gel hep beraber büyüyelim
Ağacığım gel.

Benim küçük eşkiyam, yavru cey|an!
Bu zayıf kolla rın, bacakların,
Bir gün gelir büyür kuwetlenir
Dalları g ibi ağaçların.

ZERDAL| AĞAC| l

Hava lar güzel gidiyor
Sen de çiçek açtın erkenden
Küçük zerdali ağacım,
Ak|ın ermeden.

Bak kurt gibi kalın yapılı
Görmüş geçirmis ağaçlara
Küçük zerdali ağaclm,
Pişman olursun sonra.

Şimdi okşar da hafif hafif
Bir gün yerden yere çalar rüz96r
Küçük zerdali aöacım,
Bakma güzel gitsin havalar.

Sallans ın dalların çocuklar gibi
Bakma güneş ısıtsın varsın
Küçük zerdali ağaclm,
sonra donarsın_

zemheride bahar mı olu r
Akşamları seyret an lars ün
Sakın erken de çiçek açma
Küçük zerdali ağacım.

ZERDALİ AĞAC| lü

Kar yine başladı yağmıya
Küçü k zerdaIi ağacım,
Ne soran ne arıyan buIunur
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Vücudun çIra gibi tutuştu tutusacak
Saat üçe doğru bir Temmuz gününde
Ya beni düşüneceksin, ya bir başkasını
Gü]ecek, konuşacak, dinliyeceksin
İncecik parmakların saçlarInIn içinde.

o zaman kimbilir ben nerde olurum?
Vücudum çıra gibi tutuştu tutuşacak.
Bir kahveye de gidip oturamam
Dost yüzünden, ağaç gölgesinden, senden uzak.

Aklına eserse çık gel evinden
Güneşin sıcağını, rüzg5rın kokusunu
Anasının memesi gibi emsin derin,
Bacakların görünsün basma eteklerinden.

Bos, dünyanın güzelliği de bos
Arkadaşlar da hayal kurmak ta bos, düşünceler de
Vücudun çlra gibi tutustu tutuşacak,
GüIecek, konuşacak, d in liyeceksin
Saat üçe doğru bir Temmuz gününde.



lnsan n6çar ıkalmaya.

lnceydin sevgiIimin bileklerinden
Daha maviydi damarların
Üşüyor musun,karanlıkta
Küçük zerdali ağacım.

Düşün bir kere, yaz günlerini
insanlar doldurmuş sokakları,
Güneşle kucak kucağa
Hafif bir toz kaplamıs yapnakları.

Düşün bir kere, çiçsk içindesln,
Bir kız alıp göğsüne takmış,
Düşün bir kere meyve Vermlşsin
Çocuklar üstüne çtkmış.
Düşün lbir kere, büyümüşeün, gellşmişsln
Kayık yapmışlar;
Küçük bir bulut yelkenln sanki
Denlze bırakmışlar.

Şimdiyse senin halin
ölümden acı,
Karakış ortasında
Küçü,k zerdall eğacı.

Gel be dünyalık hevesitn
Sokul bir parça yantma!
Toplasalar çıkmaz sesiın
Bütün ,kızları başıma,
Gelmez elimi süreslün.

Hasreti yeşerten, ufak
Ufak esen ,mavi rüzgar
Nerde rüyalı ve uzak
Bı ldır gezdiğİm tarlalar!
Dul ,b|r kadın kadar sıcak!

TOKAD,A ÜDOĞRU

YEŞEREİ{ OTLAR'dıı (r95,|)

DOSTLARA TÜRKÜ

Dostlarım billn ,ki burda
Bir faklr cahit ]l(ülebı
Gara|a çekilmiş hurda
Paslanmış kamyonlar gibi
Bekler durur Arıkarada.

Ne 'kadın, ne aşk, ne kumar
Ne çalışmak, akşamadek;
yüz veı"mez oldu sokaklar
Bir bardak su, ,bir az ekmek,
Yaşa yaşadığın kadar!

Çamlıbel'den Tokad'a doğru
Tozlu yolların a'ktığı ırmak!
Ben seni çoktan unuttum;
Sen de unuttun mu, dön geri bak.

Atların kuyruğu düğümlü,
Bir yandan yağmur yağar, ıslak:
Bir yandan hamutlar şak şak edeı,
Bir yandan tekerler döner, dön geri bak.

Orda, derenin içinde
iki üç akçakavak.
Tekerler döner, başım döner,
Kavaklar yeşerlyor dön geri bak.

Orda, derenin içinde
ikl üç çırılçıplak
Alçacık damı düsündükçe
Gözlerim yaşarıyor, dön geri bak.

lrmaklar gibi uzaklaşır
Bir türkü kadar uzak
Tekerler iki çizgi bırakır,
Hamutlar şak şak eder, dön geri ibak.

3Bilt§*t'Pih*^*
RoMANl
ılhün xai.Pç .ri. 37o s,yf,,2c tl"

00§t tltlİtlRl sljllAR

Yılmaz Gı}N[Y'iı

boynu
bükük
öldüler

o
llhen BERK'in

ŞEılLİı(ılAı,lE
ŞiIrler

Yeş,iltepe Yayınları
7,5 l-ira

üa

§dah BıRsEL,ın

IAYDAn IAYDAn

Şlirler
Bllgl Yaylnevi,

7,5 lira

o

AdıEı ÖZYALçıNER'ı0

lI[Ilı GÜNIDnİ
H!k6yeler

1972 TDK. odülü
8ilgi Yayıne\ri

l0 Lira

ıO

selçuk BARAN'|n

ılAıinAt
HİKAYELER

10 Lira
lsTANBUL'd. : GE-DA Nuruos-
manİye cad. 36/3 Çağaloğlu,
lstanbuI.

ANKARA'da Toplum Ygyr,].eyi, za-
fer carşls! Yenişehir - Ankara,

üa

Bütün düşünenlerln ve
aydtnlarİn ,kitabevi

0ĞLAK
Kitap-Klrtasiye-PIak

Zaier Çar. No. 22
Yenlşehlr - Ankara
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ANKABA,DA YENl BiR T|YATRo ToPtuLuĞu
Petek oyuncutaİt

Petek oyuncular| 25 Kaslm cumartesi gününden iti-
baren eskl ıüithatpaŞa Tiyatrosu Şalonunda perdeleİini
Ankara'll seyircilere açtllar,

Yeni toplu|uğun ilk oyun Dostoyevskı'nin "Beyaz Ge-
celeİ"i. Franslz yazarı Gil sandier'in oyunlaŞtırdlğ| Beyaz
Geceleİ'i dılimize Ela Güntekjn çevirmiş, dekor-kostüm,
Vecdi sayaİ tarafından gerçekleştlriımiştir.

Petek Oyuncularını oluştuıan çekirdek kadroda şu
isimler yer allyor:

Fıliz oNAnAN: Tiyatİo ve modern dans çal|şmalar|nl
yapmış, izmir Amerikan Kolejİni bitİrdikten sonra Ameri-
ka'da modern dans eğitjmj görmüştür. Sanatçl ,| 966 da
AST'ln tiyatro çalışmalarında bulunmuştur.

R8na CABBAR i Ankara seyircisinin ylllardır yakından
tanldlğl cabbar, Gençlik tiyatrosunda amatör oIarak baŞ-
lattlğl tiyatro çallşınalar|nl, AsT sahnesinde Pazar Genin.
tİşl, 72. Koğuş, saİıpınar 1914, Müİettiş, Eskici Dfükent,
otlak, vb. oyunlar iıe sürdürmüş, iki kez sanat sevenleİ
Derneği'nin başart ödülünıi kazanmlştlr.

Mehınet KEsKiNoĞLU: Topıuluğun yöneticigl Kes-
kinoğlu, Saint Joseph lisesini bitirdjkten sonra sahneye
ilk kez AsT'ta çlkmlŞ, saİlplnar 1914, Durand Bulvgn, Lİnç,
Aokgra seyircİsinin büyük bi. !lgt ile izledjği Gol Krall sait
Hop§ait oyunıarlnda görev almlşt|r. oyunculuğun yanıslra
dramaturgluk, yönetmenlik ve yöneticilİk yapan Keskİn_
oğlu| TBT'nİn düzenlediği yarışmada Şiir ödülü kazanmlŞ_
tlr.

1907 de doğan Aıman Şairl Bongs, Amefikada Mag.
sachus§ets Üniversitesinds konuk Profesör olarai( geçlrdi-
ği yıllar süresirlce yazdığı şiirlğrini, lA'dan artı . eksl Z'ye
kadar) isim|i bır kltapta toplamtştlr. şimdı Diisseldorf da
yaşayan Bongs'un, bu ilk kitabı d€ğildlr. Şimdiye kadar blr
çok roman, denemo, oyun Ve şiir kitaplaİı yayınlamış btt,
ıunmaktadlr, Şiirle.iİıin klsa ve ağlr yapllarl şıodem bir et-
«i uya nd l rm aktadl r,

güvensizlik

@tl solmakta.
Nereye?
Güven yok
Ne düne
Ne yarlne.
Yol gösterir kendini,
Ayaklar onu çiğneyince.
Hava,
kanatları altında
Gü lün.

Rolf Bongs'den
§emıramis AYDINLıK

ah dostum, ben
misin sen de?

gibi değil

/^
şeverim ben sadece

isteyince
bırakmada özgür olduğum şeyleri :

bu ülkeyi
bu şehri
bu kadını
bu hayatl.

o nedenledir, seyer
pekazı bir ülkeyi
bazısı bir şehri
pek çoğu bir kadını
Jakat hepsi hayatl.

Wolf ıBier,mann'dan
Semİramis AYDıNLıK

her cepte, her evde
dosl dergisi

ve yayınları

Ahmet Rasim sok.,l5/5
cankaya-Ankara
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12. Polls MüFETTIŞ| KADAVRA, Gaoılos slmonon
13_ ZENClLER BlBBlRiNE BENZEMEZ, Attlla llhln
,l4. AYAşLI lLE KlFAclLARl, Esandıl
15. BEÜLl YER, Errklne caldwoll (clltlu ...........,...

16. NE EKEBSEN. Mchm€t soydı..
r7. DÜNYA EVı, orhan Kemal ..........
18. KlzGlN ToPRAK, Jeorge Amado
le. DURU Göt, llhın Taruı ..........

20- KoRsAN Ç|KMAzl, Nczlho Mrrİç (TOrk Dll Ku-

rumu öd0l0 - 1062) ..-...-,...
2l. VAPUR DODÜKLERI, Ayhen Hünılp
22. ÖLOMLE SAKLAMBAÇ, G8orgoı slmmon ........

23. oBMANDAKl DEL|, Glo.goı slm.non ................

2i|. SEVDAL| BULUT, Ntzım H|kmot (Mı.ıllır) ....

HlKiYE:
l. TEMlz SEVG|LER, Eı.nd.l
2. EV ONA YAKlŞTl. Esendal

5. TEPEDEK| Ev. Umrın Nezlf
6. ŞU BABAMlN lŞLERl, cırlo. Bulo!ın ...............

7. KARoEŞ PAYI, orhan Kcm.l
8. ToPAL KoŞl\.,|A, Nazlho Mcrlç
9. S|HAMBA (z6ncl Hlklyc v. ,Ilrlnd.n rcgn.),

l0. YAŞAMA8|Z, Vo.'ıt o. 86n6r
ll. BoZBULANlK, N.ılh. Mlrlç (2. bııkı) ............

l2. PERŞEMBE YAGMURLABI, Hızlrl.yln: §ılım
Şcngll

15. SEVGlslzLER, Nursen Karas
ı6. TANTE BosA. s.vol srbuncu
17. KUTSAL ciLE, Bedil Demİrseren

tllıtEı
l. AŞK ELÇlsl. (Br9lınglçt.n GDnömOı. K.d.r)

(Antolojl)

lOMAl:
3. BA8AMIA GEçEN GONLER, cl.r.İc. D.y ........

4. HASANGlLLER, Tlnk Durıun K. ........................

s. GoRD|UM, Hikmet E. B9neİ....
6. öLüN,l GEMIsi, B. Traven ...........,.....
s. BoYNU BÜKÜK ÖLDÜLER. Yllmaz GOn9y ............

,t0. KlBALIK oDA, Georg6s slmonon ...........................

ll. sANlK, Alexandor weisb€rg

2. YEN| §llRLER, Nazlm H|kmot ...

i. ööıivi'öb)ii öLü'iilı."üllii"iJ' ii;;i'-...._..
5. HARAÇMEZAT, gu.t Tıç6r
6. ANZELHA, Hallm Y!ğcloğlu
7. YAN|K §ARl, Ahmet Kğkul
8. cüMBüŞCüBAş|, Ercümend Uçarl

l0. KoRoĞLU, llhan B..k
ll. HAclVATlN KARlsl, §alıh Blrurl ..............,.........

i2. DAĞDA ATEŞ YAKANIAR, o. F. Toprrk ............

',a. 
HER BoYDAN (Dünyı ,llrlndcn ııçmılcr),

15. lKl DAL, colıl V8rd.İ

l0 _ 190:l)

23. K|M KIME. Nezon GOntOr*On

25. GÖLGEtEnl KULLANMAX. Ahmet oktıy ............

26. Kl§l, c.nglz B.kt , (öı.l bırİll
27. GENÇ ÖLMEK, Ergln GOnç.........
30. ŞEYH BEDREDDıN DESTANI, d;;;-İ;İ,;;;:::,
31. DR. KAL|GAR|'N|N DÖNOşD, Ahmot old.y ........

32. GÜNEş KAVGAS|, T!h!İn SARAÇ
33. AKDENlz, cenglz Bektaş .,............

34. BULGAR sllRl ANToLoJısl. Özdeml, lnce........
35. öTME KEKL|K ÖLORÜM, Flkrct Ddnlrağ ............

NlzlM HlKMEt Dlzl8l !

1. BÜTÜN ESERI,EBI, l. cllt, l. kltap

rlYATiol
1. BlB DÜNYA Kl, 8uıt Tı|.r
5. VATANSEVEBLEB, s|dney Klosley ..

7. DELI DuMRIJL, suat Tag.r (Dagtan]
8. |HLAMUR AGAcl. Vor'rt o Boncr
s. YAR|N cUMARTEsl. GOnc. somor
lo. MoDERN ilYATRo AK|MLAR|, Özdomlr Nutki
l,t t(AFKAs TEBEşIR DAlRE8l. Bcrtolt Bfrcht ........

,2. FERHAT ltE şlRlN, Nız|m H|km.t,.
t3. ENAYI. Nızlm Hlkm.t
,t4. lNEK. Nızlm Hlkm.t ............_.--_-._
t5. KAFATASl. Nızım Hlkm.t ..................

l6. UNUTULAN ADAM, Nııım Hlkm.t ..................-.

,7. BlR ÖL[, Evl. Nızlm Hlkm6t ..........

ı8. KocAMANoF, stcfan L. Koıtc1
l9. KlL PAYI. Edwırd Alb..
20. suLAR AYDINLANIYoRDU. Nezİhe Mg.iç .......

GEZl:
. MosKoVA MEKTUPLABl, Lydlr Klrİ
ABBAS YoLcU. Atdla ııh.n ..........

. HA BU DIYAR, Flkİğt oty.m

. G|DE GIDE, Flk.ot otyım
UY BA Bo. Flkrot otyrm
slR AVUç ToPRAK lçlN. lbrıhlm Kuyumcu ........

YEŞIL KENT, Mustafs Ş.nll

DENEME.FlKnA!
i. sÖz ARASıNDA, At.ç

DOST YAYINLABİ
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200
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2
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1
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2. DEVEKUŞuNA MEKTUPLAi. H8ldun Tıno, _.......

3. EccE HoMo. Frlorlch Nıot schc

l l},0

500
750

30

c8n Y0ccl ,ı0o (3l. sayfada}

!6. MANlLERlMlzDEN Dr- llh6n B8rgöı .................-..

1?. DUVA8. Attllğ llhan (2. b8skl) ..-....................--.

ı8. HoRozDAN KoRKAN oĞl-AN, Motln Eloğlu ....

i9. MlslRKALYoNIĞNE, llhın Boİk
2o. RÜzGARtl sU, s€lthattln Brtu ..........-.................

21. GözüNü sEVDlĞlM, oğu2 Tan8ol
22. TÜTı]NtEi lsLAK. turgut uyar (Yrdlt.p. ödlL

2a. TOnK|YEM. Turqut Uy.t

suıt Torcr



tffiEı Effitl

o TÜRK DİL| DiziN l., Ahmet Bayaz,
182 s., 10 lira.

o TARAMA sÖzlÜĞÜ V (o_T), 900

s., 50 lira.

o YAP|T HAKLAR| TER|MLERi sÖZLÜ-
ĞÜ, Muzaffer Uyguner, 76 s., 4 lira.

En çok l0 kelime ile künye I bir kitap ve 5 liıa O po§ta pulu göndeıillı,

TURK DİL KURUMU YAYINLAR!

o ıNGiLızcE _ TüRKçE sözLüK, Fa-
hir lz,417 s., 40 lira.

a) FBANSlzcA - TÜRKçE sÖzLÜK, Dr.
Mehmet All Ağakay, 632 s., 40 lira.

o TüRKçE sÖzLüK, Dr. Mehmet All
Ağakay, 832 s., 40 lira.

I Atasözleri ve Deyimler Sözliiğü : l,
ATAsözLERl sözlüĞü, ömer Asım
Aksoy, 392 s., 25 l,ira.

O BöLGE AĞlzLAHlNDA ATASöZLERı
Ve DEYIMLER (2. kitap), 175 s.,
10 lira.

O ALMAN ve MACAR DİLLERINDE
özı-rşve, 41 s., 3 lira.

a) 1961 ANAYAŞASıNIN DiLl, ord.
Prof. Dr. Hıfzı Veldet Velidedeoğlu,
32 s., 3 lira.

o Diı-BiLGisı soRUNLARl ll., 375 s.
,t0 lira.

O BAT| D|LLER| sÖzcÜKLERiNE KAR_

ŞlLlKLAR KILAVUZU, hazırlayan :

Kemal Demiray, 71 s., 5 lira.

o TÜRK DiL KURUMUNUN 40 YlLl,
186 s., 10 lira.

a TÜRK DlL KURUMU KoL çALIşMA_
LARl (1932 -1972l , 97 s., 5 lira.

c TüRKÇENiN sözDiziMi, Prof. Dr.
Vecihe Hatiboğlu, 223 s., 10 lira.

a HALK ÖNDERi ATATÜRK, Ceyhun
Atuf Kansu, 92 s., 5 lira.

O MErALBiLiM |ŞLEM TEB|MLER|
SÖzLÜĞÜ, Dr. Erdoğan Tekin, 312

s.,15 lira.

O EFSANELER (Anadolu efsaneleri),
Ali Püsküllüoğlu, 77 s., 5 lira.

o GÜNCE, Nurullah Ataç, l. cilt 489 -
s., 20 l,ira; ll. cilt 314 s., 15 lira.

o MARAŞ'ın ve ÖKKEŞ'in Destanı
Gülten Akın Gankoçak, 54 s., 4 lira

lrl
o

(dost: 2)

_ _
GuRLu /UIAGAz,A
UĞURIU MAĞAZA,DAN ALDİK, MEMNUN KALDİK

T()PLuM
YAYıN/KİTAP/PI AK

Yöneten : Remzi lnanç
Zafer Çarşısı, N,o. 18
Yenişehir - ANıKARA

PAflAllllıil

l$tll{ffitlılilt
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(30. sayfadan)

tĞlrlu:
,. T. c, MlLLl EĞlTlM VE ATATOBK, Prof. Dr

l. Başgöz - H. E. Wllson

tıYoGFAFl:
1 500

1. LYNDON B. JOHNSON va A. B. D. CUMHUR-
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,tı |çimde bir şeytan var diyor ki :

Aklına ne gelirse yapsana.

Ben bu şiiri yazdlm atll talimde
Bulunduğum şehir istanbul'du,
Ağır ağır kar yağıyordu,
Atlmln yelesi bulut renginde.

HiKAVE

ı

hazırlayanlar:
mehmet doğan
turgay gönenç

ADAM| B|Rl,ırdcn (1946)

iSTAN BU L

içi ]korku dolu 'kış gecesi
Hiç yatağln oldu mu sıcak!
Dağları dolduran kır çiçeği
Hangi rüzgarlar seni koklıyacak!

SaÇlarımı kesİp rüzgara atacağlm!
Ta,ki haber götürsün bir gün sana!

Senin dudaklarln pembe
Ellerin beyaz,
Al tut ellerimi bebek
Tut biraz !

Benim doğduğum köylerde
Cev|z ağaçları yoktu,
Ben bu yüzden serinliğe hasretim
Okşa biraz!

Benim doğduğum köylerde
Buğday tarlalarl yoktu,
Dağıt saçlarını bebek
savur biraz!

Benim doğduğum rköyleri
Aksamları eşkiyalar basardı.
Ben bu yüzden yalnızlığı hiç sevmem
Konuş biraz!

Benim doğduğum köyleı.de
Şimal rüzgirları eserdi,
Hep bu yüzden dudaklarım çatlaiktır
Öp biraz!

Sğn Türkiye gibi aydınlık ve güzelsin!
Benim doğduğum köyler de güzeldi
Sen de anlat doğduğun yerleri,
An lat biraz !

S|VAS YoLLARlNDA

Sıvas yollarında geceleri
Katar katar kağnılar gider
Tekerleri meşeden.
Ağız dil vermeyğn köylüler
Odun mu, tuz mu, hasto mı götürür|er?
Ağır ağır kağn ılar gider
Sıvas yollarında geceleri.

Ne yıldızla r kaynaşır gökyüzünde
Ne sevdayla dolar taşar gönüller,
Bir rüzg6r eser ki blçak gİbi
El ayak şişer.
Sıvas yo|larında geceleri
Ağır ağır kağnılar gider.

Kamyonlar gelir geçer, kamyonlar gider
Toz duman içinde,
Şavkı vurur yollara,
Arabalar dağılır şoförler söğer,
Sıvas yollarında geceIeri
Katar lkatar kağnılar gider.

bu sayıda :

eehil külebi

Kamyonlar kavun taşır ve 'ben
Boyuna onu düşünürdüm,
kamyonlar kavun taşır \re hn
Boyuna onu düşünürdiim.
N iksar daki evimizdeyken
Küçük bir serçe kadar 'hürdüm.

Sonra Alem değişiverdi
Ayrı su, ayrı hava, ayrı toprak
Sonra 6lem değişiverdi
Ayrı su, ayrı hava, oyrı toprak.
Mevsimler ne çabük geçiverdi
Unutmak, unutmak, unutmak.

Anladım bu şehlr lbaşkadır
Herkes beni aldattl gittİ,
Anladım bu şehir başkadır
Herkes beni aldattı gitti,
Yine kamyonlar ükavun taşlr
Fakat içimde şa/kı bİtti.

' HASRET

Simdi tarlalarda güneş vard ır,
Karlar donmuştur otların uçlarında
Artık akşamları dinlenemem
Başım avuçlarımda.
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